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ROSANNA GORRIS CAMOS - PRO BONO MALUM

« PRO BONO MALUM » : LE NEGROMANT VENU D’AILLEURS

ILNEGROMANTE.
COMEDIA DI MES:
¢ S£4 LODOVICO
ARIOSTO.

M D xxxv.

Si ad alto il negromante batte !'ale,
Ch'a tanta altezza a pena aquila sale.

A Ferrare qui reste dans le coeur

L’ Arioste est "auteur d’une constellation de comédies qu'il écrit et réécrit dans
la demiére partie de son existence visant non sculement le succés i la Cour des Este’,
mais pour une raison plus profonde et intime, son désir de refonder le genre comique,
de le rendre plus modeme, plus ancré au réel, a la « realtd effertuale * » 11 faut done
avant tout souligner sa place capitale en tant qu’auteur de théatre — et non seulement

"1l les envoie aussi « & 1"étranger », il fait parvenir son Negromante revu au Pape qui se garde
bien de mettre en soéne une piéce émaillée de critiques au pouvoir politique et religicux ; aux
Gonzague qui refusent aussi de mettre en scéne des comédies en vers, Sur les comédies de
IArioste, voir E. Bottasso, «Le Commedic dell’Ariosto nel fteatro  francese del
Cinguecento », Glornale storico della letteratira italiana, 28 (1951), pp. 52-80 ; L. Ariosto,
Commedie, éditton par Cesare Segre, Turin, Einaudi (“Classici Riccardi™, 28), 1976 ; L.
Ariosto, Le Commedie, &d. Andrea Gareffi, Turin, UTET, 2007 ; L. Ariosto, Tune
le Commedie, ¢édition par Luigina Stefani, Perugia, Morlacchi editore, 2014 ; F. Sherlati, « 1
servi e I™asina”. Figure del teatro ariostesco », Rivista di letteratura italiana, 32/1, 2014,
p. 31-53.

2 Voir le beau livre récent de I. Campeggiani, L'wliimo Ariosto. Dalle « Satire » ai
o Frammenti autografi », Pise, Edizioni della Normale, 2018,
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de la magnifique rela de !'Orlando Furioso - en tant que genre et en tant que langage
dramatique. La réélaboration de ses comédies, qui court paralléle & la révision de
'Orlando furioso, est trés importante, les variantes de la Cassaria par exemple ajou-
tent une dimension religicuse absente dans sa premiére version® qui rend compte de
I"évolution de la pensée de 1"Arioste, de « ['ultimo Ariosto » o la Fortune est rem-
placée par Dicu et que I'on retrouve aussi dans le Negromante ol le théme de la
Fortune est repensé. La Fortune n’aide siirement pas les audacieux et notamment le
« haro » (le tricheur, le wickster) lachelino (Temolo, le personnage le plus lucide le
définit ainsi) qui, de trompeur devient trompé, et doit, notamment dans la seconde
version, honteusement s”enfuir, seul, pour éviter d'ére pendu.

L Arioste ajoute dans la seconde version de la piéce, commencée en 1509, ache-
vée en 1520°, trois nouvelles scénes dans lesquelles il retient sur la scéne le person-
nage central, le Négromant, afin de démontrer I'inutile et arrogante illusion de
I"'homme convaincu de pouvoir saisir la Fortune (Negromante, 11, 5, vwv. 2090-93),
mais aussi sa vaine illusion de pouvoir dominer le réel et de régir son destin. Ce qui
frappe c’est que, méme aprés que les supercheries du faux magicien ont été dévoi-
lées, une atmosphére de fatalisme plane sur ce texte qui est fonciérement ambigu®,
tout comme reste ambigu le rapport de son traducteur Jean de la Taille avec la « Ne-
cromantie » qui sous-tend son ceuvre peuplée de Pythonisses, de Nécromanciens et
de devins et sur lequel nous reviendrons °.

La frontiére entre le bien et le mal reste toujours indéfinie chez I’ Arioste. Le der-
nier Arioste est un Arioste désenchanté, ironiquement désenchanté, désabusé, qui,
dans ses Cingue canti, exprime tout Son ressentiment envers ses maitres (Segre parle
de ferira, de blessure)’ et évoque la crise politique en acte par I'emploi des icones
que les Este utilisaient pour auto-célébrer leur pouvoir dans une sorte de renverse-
ment secret sous-tendu d une critique corrosive. Pro bono malum est sa devise. Lo-
dovico prend tristement acte de la perte des valeurs que 'humanisme avait conquises

11 y évoque Dicu et la parabole de I'enfant prodigue ; Volpino est, dans ce texte, une sorte
de Tartuffe ante lieram qui fait recours 4 un langage religieux hyperbolique pour mieux
tromper les autres, une solution comique aux objectifs évidents. Voir [. Campeggiani, op.
cit, passim et A, Casadei, Una nuova edizione della Cassaria in versi, ltalianistica, 35/1,
2006, p. 209-210.

* Nous avons utilisé 1"édition vénitienne de Zoppino (Z) : IL NEGROMANTE. / COMEDIA
DI MES- / SER LODOVICO ARIOSTO. / (Portrait du Poéte) / MDXXXV; explicit (fol.
35r): In Vinegia per Nicolo d'Ari- / stotile detto Zoppino. / M.D. XXXV, Sur les différents
exemplaires conservés voir : httpz/edit] 6.iccusbn.it'seripts/iccu_ext?fn=10&i=2581.Voir le
Catalogue des éditions de Zoppino in L. Baldacchini, Alle arigint dell'editoria in volgare.
Niccola Zoppine da Ferrara a Venezia. Annali (1503-1544), Manziana, Vecchiarelli, 2011,
n. 339, p. 278 (cité comme Baldacchini, Annali).

* Voir I. Campeggiani, op. cit., p. 318 ¢t G. Ferroni, Jf testo e la scena. Saggi sul teatro del
Cinguecento, Rome, Bulzoni, 1980 ¢ Id... Ariosro, Rome, Bulzoni, 2008.

* Sur cet aspect voir F. Lecercle, Le Retour du mort. Débats sur la sorciére d Endor et I'ap-
parition de Samuel, Genéve, Droz, coll. « Les Seuils de la modemité », 201 1.

" Cf. Ariosto, Satire, éd. C. Segre, Tunin, Einaudi, 1987, p. VIL
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(le prologue du Négromant nait sous le signe d’Orphée et évoque la dialectique fu-
manitas/feritas, un théme qui sera repris dans ses Sarire®), de I'existence d'un
gouffre moral et 1l s'identific — pro bono malum — au juste persécuté qui doit se
défendre des ennemis, des serpents du célébre embléme de son imprimeur de” Rossi’.

Le rire du Negromante est un rire noir amer, un rire irrégulier, typique de la Renais-
sance ferraraise, irméguliére et inquiétante, étrangére clle aussi & la doxa de la Re-
naissance souriante ct printaniére de Sandro Botticelli'". Un rire a la Dosso Dossi''.

¥ N. Campanini, « Primo prologo al Negromante (1520) », in Ludovico Ariosto nei prologhi
delle sue commedie. Studio stovico e critico, Bologna, 1891, p. 113-148.

YSur la marque de I'imprimeur ferrarais  de'  Rossi, voir R, Gorris  Camos,
« Cominus~Eminus - les pages de titre des imprimeurs-libraires ferrarais », in La Page de
titre @ la Renaissance, Treize érudes swivies de 54 pages de titres commentées et d 'un lexique
des termes relatifs a la page de titre, J.-F.-Gilmont ¢t A. Vanautgacrden ¢d., « Nugae
humanisticae sub signo Erasmi » n. 6, Turnhout, Brepols, 2008, pp. 95-153. Sur impresa
des abeilles et des serpents, voir - R. Ceseranl, « L'impresa delle api e dei serpenti », Modern
Language Notes, 102, 1988, p. 172-186. Sur la devise voir : A. Casadei, « /i "Pro bono
malum"™ ariostesco e la Bibbia ». Giornale storico della letteratura italiana, 173, 1996,
p. 566-68 repris in [d., La fine degli incanti, Vicende del poema epico cavalleresco nel
Rinascimento, Milan, 1997.

" Sur cet humanisme « irrégulier » voir notre « Un humanisme "irrégulier” : le défi des hu-
manistes ferrarais », in Lonanisme a ['épreuve de I'Ewrope (XV-XVI siécle). Actes du
Colloque organisé par Denis Crouzet, Elisabeth Crouzet-Pavan, Philippe Desan et Clémence
Revest, Panis, Sorbonne, 26-27 janvier 2018, Voir aussi notre « Malinconie botticeelliane :
de la réflexion de Fugenio Garin aux réflexions contemporaines sur I'humanisme tragique »
in Renaissances. Mots et usages d'une catégorie historiographigue, Paris-Nanterre, 13-14
mai 2019, V. Ferrer et 1.-L. Fournel dir.

! Sur Dosso Dossi, voir V. Farinella, Dipingere farfalle. Giove, Mercurio € la Virtu di Dosso
Dossi = un elogio dell otium e della pittura per Alfonso | d'Este, Firenze, Polistampa, 2007
repris in fd., Alfonso d 'Este. Le immagini e il potere, Milano, 2014. Voir aussi Dosso Dossi.
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Une tradition qui a pourtant fait du serio ludere 1'une de ses connotations principales,
dans lali d’Alberti qui est d’ailleurs I"une des sources du Negromante', Alberti,
comme Erasme, cite comme exemple de folic humaine la croyance dans les « ma-
giche sciocchezze » et met en ridicule la naiveté des hommes préts 4 croire & tout
(Camillo Pocosale est un nom parlant comme le Fessenio de la Calandria, autre ré-
férence intertextuclle de 1" Arioste). mais surtout la fragilité de la raison humaine.

La Lena est une piéce ameére et mélancolique, "histoire d’une femme qui veut se
délivrer de sa condition de femme exploitée et humiliée (sceur jumelle de la vieille
courtisane de Du Bellay''). L'importance de la condition féminine pour le dernier
Arioste est connue (cf. le Proemio des femmes, canto XXXVII), mais s'il semble
¢prouver une certaine sympathic pour les perdants (Contini parle toutefois de
« scherno senza caritas »), il reste que ses comédies, du Negromante a La Lena,
exorcisent la peur de I"autre, de celui qui est différent, de I'étranger, dans notre cas,
du Negromante qui est un juif venu d’Espagne et qui aime sc présenter, selon les
topoi de la tradition charlatanesque, comme Gree ou Egyptien'.

Le texte souligne d’ailleurs souvent « son estranéité'” » et son vagabondage qui
est celul d'« un pover forestier », un « Spagnuol dotto » (IV, 2, v. 1409), membre de
I'extravagante communauté des charlatans qui vont par-ci par-ld comme

Rinascimenti eccentrici al Castello del Buonconsiglio a cura di Vincenzo Farinella, con Lia
Camerlengo e Francesca de Gramatica, Cinisello Balsamo, Silvana editoriale, 2014,

'# Cf. I'éd. L. Stefani, éd. cit,, p. 73, mais I"Arioste utilise aussi le Paticinium de Alberti,
ihid., p. 78.

" LA LENA. CO-MEDIA DI MESSER/LODOVICO ARIOSTO. /[portrait de ["au-
teur /MDXXXV// D8, In Vinegia Per Nicolo d'Ari/stotile detto Zoppino/ MDXXV. Cf,
BALDACCHINI, Annali, mn. 338, p. 278. Cf. ARIOSTO, La Lena ou | 'entremetteuse, tra-
duction de Cécile Berger et Jean-Frangois Lattarico, Allia, Paris, 1999, Voir sur la Lena, A.
Gareffi, « La Lena, commedia ad orologena », in L'uno e altro Ariosto. In corte e nelle
delizie, a cura di G. Venturi, 2011, p. 227-237. Sur le personnage de la vieille courtisane chez
Du Bellay, voir I'édition de Loris Petris des Divers Jewx rustigues, in (Ewvres complétes, IV,
Paris, Champion, sous presse et 1D., Je les veulx a italienne © Joachim Du Bellay et ses
modéles italiens dans les Divers Jewx rustigues », in "Le Cvgne™ Du Bellay et " Talie, Actes
des Colloques de Vérone, DUBI I-I11, réunis par Rosanna Gorris Camos et Daniele Speziari,
Veérone, « Sidera ». Gruppo di studio sul Cinquecento francese, 2020,

' La Taille traduit dans sa version : « 11 est vraiment Juif, et de Ja race de ceux qui furent
chassés de la Castille », voir L. Ariosto, Le Négromant, texte ¢dité et présenté par Fr. Rigolot,
in La comédie a 1'époque d"Henri Il et de Charles 1X, Thédtre frangais de la Renaissance,
Premieére Séne, vol. 9 (1566-1573), Florence-Pans, Olschki-PUF, 1997, p. 127-207 : p. 168,
1. 469. Sur le personnage du charlatan, voir la Thése de Matteo Leta, Mages, alchimistes et
charlatans dans la littérature de la Renaissance, sous la direction du Professcur Frank Les-
tringant (Sorbonne-Université) et du Professeur Nuccio Ordine (Universita libera della Ca-
labria). Paris, Sorbonne-Université, octobre 2019,

S Voir « L Estranéité w, Studi di Lenteratura francese, numéro dirigé par Matteo Majorano,
Florence, Olschki, XXIV, 1999,
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« Cingheri » (11, 3, v. 658), gitans (que La Taille traduit « comme sangliers »...""),
et de la prostituée exploitée, mais fiére et orgueilleuse de son rdle. Lena est mise en
ridicule, comme lachelino, mais ¢lle ne peut pas toutefois étre exclue de la société,
bannie, comme le Négromant, car elle incarne la répétitivité et le malheur d'une con-
dition sordide. Tout ¢e qui reste en dehors de la Cour est pour I"Arioste, autre, con-
noté d'une certaine vulgarité de langage, de ce « parlato » qui connote ses Satire, de
vices, notamment d’une excessive sensualité qui apparait dans le langage, les jeux
de mots qui mettent & rude épreuve le traducteur qui les exorcise, les atténue
(« porca » devient « vilaine » : « impotenzia » devient « indisposition » pour impo-
tence) mais dont, par le miracle du théatre, on entrevoit I'humanité, la solitude, I'ex-
clusion, |« estranéité »,

Le Negromante qui deviendra, dans son eniéme voyage, cette fois a |'étranger, le
Négromant'™ de Jean de la Taille (1572) est un personnage « étranger » par excel-
lence, étrange et inquiétant par sa tenue noire ou rouge'*, mais toujours spectaculaire,
presque luxueuse, exotique, un masque utile & tromper les gens (comme celle des
médecins, selon une tradition bien vivante de Rabelais & Montaigne).

1l devient la brillante incamation de la figure ambigu€ du charlatan, souvent ac-
teur ou « dangereux » sorcier, médecin des pauvres ou vendeur de remédes, de
plantes et de simples, dans la littérature italienne et frangaise du XVI® siécle. Son
savoir oscille dans la piéce, dans une confusion savamment entretenue entre diffeé-
rentes disciplines « magiques », entassées péle-méle par I'Arioste, qui connaissait
bien la différence entre Magie et Astrologie, Alchimie et Médecine, mais qu’il con-
fond et mélange délibérément pour mettre en doute le fondement ct surtout la fragi-
lité de I"'homme qui, bien que doué de « raison et oraison », est non seulement inca-
pable de modifier son destin, mais il est fragile et victime de ses propres illusions
(OF, XXXV, 85). La confusion est évidente dans la définition des savoirs du Ne-
gromante qui est d’abord « fisico » pour devenir ensuite « astrologo », dans la deu-
xiéme version ol la définition est sous-tendue des échos de la polémique anti-astro-
logique :

" Sur la traduction du Négromant par La Taille et ses aspects linguistiques, voir R.
Benedettini, « /I Negromante de I’ Arioste traduit par Jean de La Taille », lalique. Poésie
italienne de la Renaissance, Revue de la Fondation Barbier-Mueller, Genéve, Droz, vol.
XIIL, 2010, p. 81-104 et I"éd. Rigolot, éd. ¢it,

' LE NEGROMANT. / COMEDIE DE M. LOUIS / ARIOSTE, NOUVELLEMENT MISE
/ en Frangois, par lehan de la / Taille de Bondaroy, in La Famine, ou les / GABEONITES, /
Tragedic prise de la Bible, et / suivant celle de Saiil. / Ensemble plusicurs auvtres Ocuvres
poétiques, de / IEHAN DE LA TAILLE de Bondaroy gentil- / homme du pays de Beauce, &
de feu laques de la/ Taille son frere, desquels ocuvres I"ordre se void en la / prochaine page.
/{marque éditoriale @ arbre avec devise en grec) / A PARIS. / Par Federic Morel Imprimeur
du Roy. / M.D.LXXIIL /Avec Privilege dudit Scigneur (BnF, Rés. Y* 1818-1822). Voir I"édi-
tion par F. Rigolot, J. de La Taille, Le Négromany, texte &dité et présenté par F. Rigolot, in
La comédie a l'épogue d"Henri Il et de Charles IX, éd. cit, p. 127-207.

"®Cf. M. Leta, « L'apparence du charlatan », in Mages, alchimistes et charl i, op. cit.,
p. 80-108.
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N 1 FISICO negromante

N 2 ASTROLOGO

LT Le Physicien ou Negromant.
Nibbio son serviteur résume ses prétendues compétences dans une liste paradigma-
tique :

Faccia professione di Philosopho,
D'alchimista, di Medico, di Astrologo,
Di Mago”®, & di scongivrator’ de spiriti ;
E sa di gueste, e de Ualtre scientie
(Benche si faccia nominar il Fisico)
Che sa I'Asino, el Bue di sonar gli organi:
Ma con un viso, piv di un” marmeo immobile
Ciancia, e menzogna, ¢ non con altr ‘industria
Aggira, & awilupa il capo, a gl 'huomeni
(L2, v, 647655, 2. 1. 13 1)

Dans la scéne 1, 3, 393-394 on il est question de « porre in un cadavere uno spirto »
(cf. le Ruffo de la Calandria, 11, 3 qui lui aussi prétend se servir d'un esprit, « spi-
rito »), il évoque une panoplie d'objets et de substances nécessaires aux pratiques
magiques de I'apprenti sorcier - cadavre, veau noir, robes sacrées (« manipoli, stola,
camice amitto », des vétements liturgiques, sacerdotaux évoquant I'ironie anticléri-
cale de I’ Arioste), pentacle (étoile i cing pointes), vaisseaux d’argent, plantes, « erbe
varie », « vari gummi » (substances résincuscs).

Le Négromant est un Magicien (11, 1) qui sait faire reluire la nuit et obscurcir le
jour, « la ferra movere » (v, 536), rendre invisible et se rendre invisible (v. 545),
transformer les hommes ct les femmes en animaux (v.546 sq.) ; « far miracoli »
(v. 637), convoquer les esprits, dans une sorte de délire d’omnipotence qui annule,
par la démesure, par I'ironie de 1" Arioste, son pouvoir. Ce ne sont, selon I'Arioste,
que « favole » (v. 542, v. 765...").

" Le mot « Mago » revient au moins trois fois. Sur la magie chez 1" Arioste, voir M. Urbaniak,
« La Magia del Furioso », in Galassia Ariosto, htip://galassiaariosto.sns.it/percorsi/magia-
furioso . D. Verardi, « Ludovico Ariosto e le "magiche sciocchezze”, Incanto e disincanto
dell’astrologia nel Rinascimento », in "4l swon de mormoranti carmi.” Magia e scienza
nell ‘epica tra Cingue ¢ Seicemto, & cura di Tancredi Artico, Angelo Chiarelli, Manziana,
Vecchiarelli, 2019, p. 21-41.

0 Le mot « favole » revient comme un refrain dans le texte du Negromante (Z., ff. 6, 18, 21,
29, 51). On trouve la méme ronie dans la Vaccaria de Ruzante, 11, 4, 116-124 : « Che mes-
tiero é guello ? w, « spiritario, cataorario, resorario », ol la déformation des mots engendre
le comique. Voir aussi la Calandria, 111, 15 : « Bisogna accozzare stelle, parole, acque, erbe,
pictre ». Dans ces textes le discours magique reste toujours trés général, loin de 1'érudition
et de la précision des références par ex. de Le Loyer dans Le muet insensé. Voir I'édition par
Anna Bettoni et D. Gentili, in La Comédie & 'épogue d'Henri T (1576-1578), « Thétre
frangais de la Renaissance », Florence, Olschka, 11, 7, p. 36-163.
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La littérature comique et 'univers de la nouvelle sont les lieux paradigmatiques
ol éclate un conflit évident entre les institutions sociales et ces irréguliers, souvent
ctrangers, vagabonds, comédiens, magiciens de tout bord. Face a une orthodoxic qui
resserre ses rangs (Temolo le soupgonne d’hérésie, 11, 2, v. 643), ces personnages
¢laborent et cristallisent dans les textes littéraires, mais aussi souvent dans la réalité
historique ct sociale, des positions et une parole dissidentes. Fictions du diable, ces
textes condensent des théories chéres aux démonologues, comme Pierre de Lancre™
ct Pierre Le Loyer™, mais en méme temps la fiction littéraire alimente de fagon inat-
tendue les traités de démonologie dans une sorte de contamination réciproque (cf.
par exemple Delrio qui cite Médée dans les procés-verbaux des témoignages des
sorciéres ou De Lancre qui utilise la Jérusalem déliveée du Tasse pour évoquer le
sabbat des sorciéres du Labourd™).

L’on voit donc une constellation de comédies italiennes, comme Le Negromante
ou comme ! morsi vivi de Sforza degli Oddi** et Lo Astrologo de Della Porta™ « ne-
gromantisismo astrologo », qui s"appelle Albumasar, un nom qui lui aurait suffi pour

1 Pierre de Lancre, Tableau de Uinconstance des mauvais anges el démons, Paris, N. Buon,
1612

22 Sur Pierre Le Loyer voir I'édition Le Muer insensé in La Comédie 4 1'époque d"Henri 1,
Thédtre francais de la Renaissance, op. cif., p. 36-163. Voir son Discours et histoire des
spectres, visions et apparitions d'esprits, Paris, Nicolas Buon, 1608 et La Néphélococugie
ou La Nuée des cocus, ¢dition critique par Miriam Doe et Keith Cameron, Genéve, Droz,
« Textes liéraires frangais », 2004 et I"édition par Riccardo Benedettini in La Comédie a
{"épogue d "Henri 111, « Théitre frangais de la Renaissance », I1, 7, ap. cir., p. 441-663.

* Voir R. Gorris Camos, « Une Muse perfette » - Jacques Grévin entre poésie, science et
religion, in La Renaissance au grand large, Mélanges en 'honnewr de Frank Lestringant, V.
Ferrer, O. Millet, A, Tarréte dir., Genéve, Droz, 2019, pp. 759-776. Voir Pierre de Lancre,
Tableau de l'inconstance des mauvais anges et démons, Paris, Jean Berjon, 1612 ; voir aussi
I"édition modeme par Nicole Jacques-Chaquin, Paris, Aubier, « Palimpseste », 1982, Sur de
Lancre voir : Jean Céard, « La Sorciére, 1'étrangére: le Voyage de Pierre de Lancre en Sor-
cerie », in L 'Eranger: identité e1 altérité au temps de la Renaissance, éudes réunies par
Maric-Thérése Jones Davies, Paris, Klincksieck, « Société Intemationale de recherches in-
terdisciplinaires sur la Renaissance », 1996, p. 79-100; F. Lestringant, L 'le des démons dans
la cosmographie de la Renaissance, in Voyager avec le diable - voyages réels, voyages ima-
ginaires et discours démonologiques (XV-XVIF siécles), Panis, PUPS, p. 99-125 ; [, Dardano
Basso, Il diavolo e il magistrato, Rome, Edizioni di Storia ¢ Letteratura, 2011 et M. Leta,
Mages, alchimistes et charlatans, op. cit., passim,

* Voir sur cette comédie, I morti vivi (Les Morts vivants, 1576). dans laquelle un charlatan
sauve la belle Alessandra que "on s"appeétait 4 sacrifier parce que les Egyptiens avaient re-
connu en lui quelqu’un de semblable a leurs prétres, M. Leta, « Les Morti Vivi entre |Mltalic
et la France », L 'Universo mondo, n. 47, 2020 et 1D., Mages, alchimistes et charlatans, op.
cit., passim. Voir aussi |"édition modeme de Sforza degh Oxddi, F Morti Vivi, in Le Commedie,
édition par A, R. Rati, Pérouse, Morlacchi, 2011,

** Voir sur cette piece D. Verardi, Mestieranti del cielo. « " Arti magiche™ ¢ "Arti liberali” dal
Negromante di Ariosto a Lo astrologo di Della Porta », Schifanoia, 54/35 (2018), pp. 76-81.
Sur la magic et la science chez Della Porta, voir A, Maggi, « Magia ¢ demonologia nelle
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« essere appeso senza processo », et qui connait parfaitement les secrets des planétes
et des étoiles, qui mettent en scéne des charlatans venus dailleurs dont 1"altérité et
la marginalit¢ séduisent et sont & la base de la fascination qu'ils exercent sur le pu-
blic. L’ Arioste consacre 4 cette figure de charlatan deux ouvrages : le Negromante
et I"Herbolato, un long monologue prononcé par un personnage fictif, Antonio Fa-
ventino, et qui pourrait avoir ¢t¢ congu comme interméde pour notre piéce comique
qu'il revoit juste avant *°.

Dans notre article, nous allons aborder I'histoire de la genése du Negromante en
tenant compte des deux versions (N1 et N2), Les variantes entre ces deux textes sont
trés importantes méme pour la traduction en frangais de La Taille ; Cioranescu et
d'autres pensaient, en effet, & des variantes du traducteur, en réalité La Taille tra-
vaille sur I’édition vénitienne de Zoppino de 1535 qui contient la premiére version
du Negromante. La genése tourmentée du texte comigue rend compte, encore une
fois, de la complexité de 'histoire éditoriale des ceuvres des auteurs ferrarais, de
I'Arioste au Tasse, de leurs rapports orageux avec leurs imprimeurs™. Le Ne-
gromante cristallise d'ailleurs les réflexions de I'Anoste sur des thémes fondamen-
taux qui sous-tendent la culture ferraraise et son humanisme « irrégulier », I'astrolo-
gie, la magie, mais aussi la présence des juifs dans la société ferraraise™. Le Ne-
gromante est un juif venu d'Espagne (« spagnuol dotto », IV, 2, v. 1409). Le charla-
tan jouit d’un statut ambigu 4 la Renaissance, d’une méfiance de la part du pouvoir,
mais la théatrilisation de ce personnage irrégulier est extraordinaire dans la société
ct dans la comédic italienne et curopéenne. Le serio ludere connote en outre profon-
dément I'humanisme ferrarais, il suffit de penser & Calcagnini et aux Satire de

opere di Della Porta », in La "mirabile™ natura. Magia e scienza in Giovan Battista Della
Porta (1613-2013). Actes du Colloque de Naples-Vico-Equense, les 13-17 octobre 2015, par
M. Santoro, F. Serma, Pise-Rome, 2016, p. 201-208,

* Pour I’habitude de jouer des intermédes, voir S. Costola, « La prima rappresentazione dei
Suppositi di Ariosto nel 1509 », in Lucrezia Borgia. Storia e mito, a cura di M. Bordin ¢ P.
Trovato, Florence, Olschki, 2006, p. 75.96.

*" Voir notre « "Prudentia perpetuat” : Vittorio Baldini, editore ferrarese di Francesco Pa-
tnzi w, in Francesco Patrizi, Filosofo Platonico nel crepuscolo del Rinascimento, 1597-1997,
Actes du colloque sur Francesco Patrizi, Ferrare, les 21-23 mai 1997, Patrizia Castelli dir.,
Florence, Olschki, 2002, p, 211-244 et EAD, « Naviguer avec prudence : la politique édito-
riale de Vittorio Baldini, imprimeur-libraire ferrarais dans les années 1597-1607 », in D'un
siéele a Vaurre. Littérature et sociérd de 1590 a 1610, études réunies par Ph. Desan et G.
Dotoli, Fasano-Paris, Schena- Presses de I'Université de Paris-Sorbonne, 2001, p. 323 -343.
** Sur la présence des juifs d Ferrare, accueillis par les Este pour leur richesse et leurs savoirs,
et sur le sauf-conduit accordé aux juifs séfarades qui a permis de faire de cette ville 1'un des
centres les plus importants et intéressants de la présence juive en lalie, voir /I Rinascimento
paria ebraico, Giulio Busi et Silvana Greco dir., Ciniscllo Balsamo, Silvana Editoriale, 2019
et Cultura religiosa a Ferrara ¢ nell " Evropa del Rinascimento, Schifanoia, n.40-41, 2011, et
notamment les contributions de Anna Foa et de Luca Baraldi.
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I'Arioste™. Le malie™ et les enchantements de ce dernier et de son milieu ont eu
sirement un role dans le choix du traducteur, La Taille n"a jamais caché son intérét
pour la magie et pour la géomancie. Il montre aussi, comme Frangois Rigolot 1'a
justement affirmé, le talent de faire « parler frangais en italien’ », langue qui est un
dosage savant d'italianismes et d’archaismes, une tentative de respecter le « par-
lato » de 1" Arioste (Satire). non sans difficulté vis-a-vis des mots grossiers ou obs-
cénes qui reviennent souvent dans le texte de 1’Arioste™. Une langue qui a son
charme, « une saveur a la fois étrangére et ancienne™ »,

Lavinia bambina

La piéce du Negromante fut commencée en 1509, achevée en 1520 pour Léon X,
qui ne la fit pas représenter @ cause des nombreuses critiques contre le clergé,
L’Arioste reprend sa comédic entre 1528-1530 et la fait mettre en scéne, selon Ca-
talano, en 1528, 1529, 1530 *, pour Casadei en 1530, lors de la deuxiéme représen-
tation de la Lena™. 1da Campeggiani a tout récemment avancé unc autre hypothése :
1524, une date fondée sur des données internes au texte. Lavinia, au moment de la
Ligue de Cambrai (1508), avait 5 ans et elle est retrouvée 4 21 ans ; 16 ans sont donc
passés a partir de 1508, la représentation aurait donc eu lieu en 15247,

Cette hypothése révéle que I'auteur aurait repris son texte en Garfagnana ce qui
semblerait confirmé par 'unique manuscrit de cette piéce, le Codice Minutoli Te-
grimi appartenant i une noble famille lucquoise’ . La représentation serait donc con-
temporaine 4 la premiére édition des Suppositi et de la Cassaria par Francesco Mi-
nizio Calvo™, dans une phase dans laquelle ’auteur arrive i donner le mieux de son

* Voir R. Gorris Camos, « Un humanisme "irrégulier” : le défi des humanistes ferrarais », in
L humanisme a I'épresve de 1'Europe (XVE-XVI siéele), op. cit.

" Le mot italien Malie est mis en manchette par le traducteur : « Malic, mot Italien duquel
méme use le Roman de la Rose, signifie ensorcellement » (&d. Rigolot, cit, 1. 241, p. I5R et
n. 24, voir aussi p. 135).

W Ihidem, p. 134,

" Voir ibidem, p. 14-136. Voir aussi sur les italianismes, R. Benedettini, If Negromante de
UArioste traduit par Jean de La Taille, op. cit.,, p, 84, n, 9,

" Cf. éd. Rigolot, cit., p. 136.

M. Catalano, Vita di Lodovice Ariosto, Florence, Olschki, 1930, 1, p. 588, 592, 380,

'* A. Casadei, « Note ariostesche », ftalianistica, 33/3, 2004, p. 158,

1. Campeggiani, op. cit., p. 322 sq.

" Le manuscrit « Di casa Minutoli Tegrimi » de Lucques, fut acheté par Michele Catalano i
Florence en 1925, Voir la description du manuscrit par Catalano, op. cir, 1, 380 : Ariosto, &d.
Segre, 1974, cit,, p. 814 ¢t p. 818 5q. et 1. Campeggiani, op. cit., p. 324-25,

*® Comedia di messer Lodouico Ariosto ferrarese intitolata li Soppositi, Rome, Francesco
Minizio Calvo,1524 ¢t Comedia di Lodowico Ariosto fervarese intitolata Cassaria, Rome,
Francesco Minizio Calvo, 1525, Cfr. I. Campeggiani, op. cir., p. 321. Sur les Suppositi voir
la contribution de Danicle Speziari publiée ci-dessus.
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art et semble atteindre son but avec son Negromante Il qui révéle une étroite con-
nexion entre le comique et la réalité™. La Lena, mise en scéne i I"occasion des fétes
pour le mariage de Renée de France (le manage cut licu le 28 juin 1528, les fétes par
contre seulement aprés leur arrivée & Ferrare en décembre 1528 et en 1529 ; Fran-
cesco d’Este récite le prologue lors du carnaval 1529, la nouvelle duchesse est dans
le public") en est le chef d'ceuvre. A la méme époque il refait la Cassaria (1531),
plus tard la deuxiéme version des Supposini (1532 environ*')

Les variantes entre la premiére et la deuxiéme version sont nombreuses (il ajoute
des scénes, notamment les trois derniéres scénes de 1"Acte V qui remettent en jeu le
personnage central), il déplace des parties et démontre une vision plus mire de la
réalité et de sa mise en scéne, mais il garde la méme forme métrique en vers « sdruc-
cioli », alors que La Taille traduira le texte en prose (1 ' Orlando furioso qui fut traduit
en prosc en 1543 par le team Jean Martin connut le méme destin®).

Messer Lodovico rend plus subtil et plus nuancé le jeu d'intéraction entre les
modéles anciens et la réalité contemporaine, entre la fabula et la réalité. Les « res-
sere » intertextuelles (Plaute, Térence, Boccace, la Calandria de Bibbiena, |'Are-
tin...) visent la création d'un « mosaico contemporanec® ». Plus prudent ou plus
désenchanté, il supprime de nombreuses critiques au clergé réflétant les tendances
religicuses de sa famille (son frére Galasso est proche des spirituali) et dont on
trouve aussi I'écho dans ses Satire (cf. par ex. Satire, 11 : « or che li cardinali a guisa
de le serpi mutan spoglia », il met en ridicule leur goinfrerie, ils mangent et boivent
alors que le peuple affamé attend qu'ils préchent)™, mais il atténuc aussi la dénon-
ciation de la corruption des meeurs (par exemple Negromante, 1, 2, vv. 143-170, ol
le pére adoptif-mari de Lavinia, Cambio semble révéler que la jeune femme « mi da’

% L. Stefani parle de « stretta compromissione tra organismo comice e realta », ¢d. Stefani,
cit, p. 9.

' Voir E. Bellignl, Renata di Francia (1510-1575). Un ‘eresia di corte, Turin, UTET, 2012
et nos travaux sur Renée de France,

*' Voir 1. Campeggiani, op. cit., p. 321.

2 Voir sur cette premiére traduction en prose, R. Gorris Camos, « Traduction et illustration
de la langue frangaise. Le Roland Furiewx lyonnais de 1543 », in Lyon et 'illustration de la
langue frangaise, Actes du Collogue intemational du 6-9 décembre 2000, réunis par G. De-
faux, Lyon, P.U. de Lyon, 2003, pp. 231-260.

+ Sur ces variantes, cf, les éditions citées n, | et 1. Campeggiani, op. cit., p. 317 sq.

** Sur Galasso Ariosto, le frére hérétique de Lodovico, « gentilhomme de I"archevesque »,
Archives d’Erat de Turin, cap. 806 § 2, mazzo 11, 68, Estat faict par Madame Renée de
France, 68, 1535, f 34 v, - 35 r. Sur ¢e frére hérctique de Lodovico ¢t membre de la maison
d"Hippolyte, voir G. Fragnito, « Intorno alla "religione” dell’ Ariosto: i dubbi del Bembo e le
credenze ereticali del fratello Galasso », Lettere italiane, XLIV, 1992, p. 208-239 ¢t R. Gor-
ris Camos, « "Non & lontano a discoprirsi il porto™: Jean Martin, son ceuvre et ses rapports
avee la wille des Este », in Jean Martin, un traductewr au temps de Frangois 1 et de Henri
11, Actes du XVI° Colloque international du Centre de recherches V.-L. Saulnier, Université
de Paris-Sorbonne, « Cahiers Saulnier », n. 16, Paris, PENS, 1999, p. 43-83.
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d’ogni stagione buona rendita », en parlant apparemment de prostitution). Dans la
deuxiéme version il devient Fazio, le pére adoptif de Lavinia, sans aucune ambiguité,
L’attention a la structure du texte, a la psychologic des personnages (Cambio est
excessivement cynique pour son dge ~ « vieillard » le définit La Taille - et son statut
social ; il ressemble au Cleandro des Suppasini) est plus importante que les intentions
satiriques. La Taille traduit fidélement, en prose, la scéne entre Cambien et Lippe™,
sans omettre aucune partie du texte. L’ Arioste arrive selon son dernier éditeur, Lui-
gina Stefani qui a aussi découvert un manuscrit florentin®®, a « una pii equilibrata
orchestrazione delle parentesi esplicitamente polemiche® ».

L’ Arioste semble prendre une position « interne » et il préte aux personnages ses
paroles et ses idées (Temolo, le valet rusé et désenchanté, semble incarner son agnos-
ticisme et son aversion pour |astrologie divinatoire qu'il partageait avec une partie
de la culture ferraraise dans le sillage de Pic et de Savonarole™). La réécriture vise
unc conquéte du réalisme, d'une profondeur morale dont la Lena est un exemple
parfait. Il élabore une conception personnelle de la comédie qui permet, d'un ¢6té,
de reprendre ironiquement les modéles anciens (leurs intreced), de 1'autre de mettre
en lumiére des thémes qui hantent la socicte ferraraise et la politique des Este. Son
théitre est émaillé de réflexions métathé&itrales (le mot favola revient plusieurs
fois ainsi que le théme de la fiction utile, | '« wtil finzion », 1, 5, 674) et cristallise sa
réflexion mélancolique sur la réalité. 1l veut ouvrir la scéne a la ville, dans ce cas
Crémone prend la place de la ville des Este qui est toutefois la « vraie » ville de cette
piéce ol les tensions qui sous-tendent la culture ferraraise sont présentes partout : de
la présence féconde des intellectuels juifs, médecing comme Amato Lusitano ou
comme les Abrabanel, imprimeurs comme les Usque, intellectuels, marchands, ap-
préciés pour leurs compétences, mais qui suscitent, en tant qu’étrangers et juifs, ja-
lousies et rivalités. Le théme du mensonge ct de la tromperie (cf. OF de 1532 et les
histoires de Ruggiero et de Leone) est au centre de notre piéce qui nait d’une double
tromperic : la fausse maladic et la magie. Dans la Lena ct le Negromante, la Ville est
la toile de fond d'une vision sordide et répétitive qui contient une agressivité et un
malaise qui est celui de leur auteur, sa blessure profonde qui hante ses demiers tra-
vaux, des Satire aux Commedie. Le Negromant est |'étranger pour lui surtout du
point de vue moral, armiviste et hypocrite, faux dans ses actes et dans son langage
qu'il domine et varie selon I"occasion. L’ Arioste est désormais loin de son choix de
vie qui I'a amené a désobéir a Hippolyte (une sorte danti-Du Bellay) pour garder sa
possibilité d’écrire®.

* Cf. éd. Rigolot, cit., p. 150 sq.

40 Cf. ed. Stefani, cir, p. 31,

47 fhidem, p. 12.

* Voir D. Verardi, « Mesticranti del ciclo. "Arti magiche" ¢ "Arti liberali™ dal Negromante
di Ariosto a Lo astrologe di Della Porta », Schifanoia, 54/55, 2018, p. 76, n. 3. OF, XVIII,
174-175. “Magiche sciocchezze™ 34, 85, v. 11 sq. Voir supra n. 25.

41" Arioste refuse de suivre Hippolyte en Hongrie et tombe en disgrice, il passe ainsi au
service d”Alphonse et il écrit ses Satire, entre 1517 et 1524, dans lesquelles il déferle toute
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Son transformisme linguistique est tel qu'il peut passer du discours magique au
langage « parlato », populaire avec son serviteur Il Nibbio — le Milan (Nebbien en
frangais ; les noms perdent souvent, dans la traduction, leur valeur symbolique : Poco
Sale qui reprend la locution italienne, poco sale in zucca, Poque sal), mais il est aussi
capable de mimer le langage de la poésie de cour, les topoi de la poésie néo-pétrar-
quiste (riuc 1" Arioste adopte dans ses Rime, mais il semble ici penser aux Asolani de
Bembo™)- utilisé dans les textes comiques par les jeunes amoureux. Il s en approprie
dans sa comédie pour duper Camillo Pocosale :

Di quelle mani piti che latte candide,

pi che neve & uscita questa lettera.

Prima dall'alabastro e da l'avorio

Del petto viene, ove, fra soavissimi

Et odorati duo pomi giacevasi. (11, 4, vv, 844-848)

Sua bella man quindi la trasse e dielami (v. 851)

Ou encore, dans la deuxiéme version (N 2. 11, 3, vv. 722 -25), i propos de la belle
Emilia et avec un aparte de Nibbio qui dévoile le mensonge (« cio ch 'egli dice ¢
bugia », v. 726) du Négromant :

Arde per vostro amor, tanto ch 'io dubito

Che s'io produco troppo in lingo a poreval

In braccio, come nieve al sol vedremola,

O come fa la cera al fioco, struggere. (vv. 722-725)

Dans la scéne 11, 4 le traducteur est fidele a 1'édition Zoppino (dans les autres éditions
les deux premiers vers sont attribués 4 Camillo ce qui n’a aucun sens) :

De celles mains plus blanches que lait et que neige est sortie cette lettre. Pre-
miérement, elle vient de la poitrine d'albdtre et d'ivoire od entre deux suavis-
simes et odorantes pommes, clle gisait™.

Un jeu intratextuel qu'il poursuit dans la réplique de Camillo qui commence une
longue tirade sur les différents genres de documents, de la lettre aux « libelles et
cédules », « citations, enquétes, instruments, procés, ct milles autres exploits des lar-
rons de notaires, par lesquels en pleine place ils dérobent librement les pauvres

son amertume, cf. L. Anosto, Satire, éd. cit, p. 71 et éd. Stefany, cit., p. 23. Par contre, son
frére Alessandro et son ami Ludovico da Bagno suivirent le cardinal & Adria.

" Voir P. Bembo, Asolani, 11 - « Oltre accio guella parte del candidissimo petto riguardando
¢ lodando, che alla vista & palese, 'altra che sta ricoperta loda molto di pig. » Sur les
emprunts des auteurs comiques (Grasso, Ruzante. .. ) aux Asolani, voir ¢d. Stefani, cit., p. 84,
n. 58.

*' Cf. &d. Rigolot, cit.. p. 173.
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gens.” », dont le but est, encore une fois, la eritique de la corruption de la justice
comme en OF, XTIV, 84 et dans la Lena, vv. 976-82, Le mot « Inguisizioni », absent
dans la traduction, ne parait pas dans Zoppino, mais il est présent dans d'autres ver-
sions et dans la deuxiéme version de la piéce (N2, v. 856).

Le Pentacle et I’héliotrope

Le Négromant est une suite de finzioni (I’ Arioste utilise le mot « favola ») em-
boitées qui, dans un jeu de miroirs, « esprime la consapevolezza dell inganno come
espediente necessario per far progredire la realta ** ».

Une réalité qui attaque, « corrode », ronge la nécromancie et toute science divi-
natoire et ou tous les ¢léments magiques (Acte I, 3) perdent, dans le contre-chant
ironique de Nibbio, leur aura mystérieuse, du pentacle 4 la pierre d'héliotrope. Le
premier, servant sclon Agrippa & « prédire toutes choses futures, commander |'en-
semble de la nature, obtenir le pouvoir sur les démons. et les anges, et réaliser des
miracles » et cher & Celio Calcagnini qui en apprend les secrets 4 son neveu®, est
déclassé, dans un quiproquo ironique, en « pentoles » (« casseroles™ ») confondu
avec des panaches et acheté a un prétre pour quelques sous. L héliotropie (« elitro-
pia », 111, 3, v. 1156%, la pierre d’héliotrope qui était censée rendre invisible, est ici
remplacée par une vulgaire caisse (« cassa », v. 1163), un expédient comique repris
de Boccace, (Decameron, VII, 13 et que La Taille traduit par coffre. un peu plus
¢légant). Ces objets magiques sont en vente, ont un prix et perdent ainsi leur dimen-
sion rituelle™,

Ci hisognano

E dopplert. € candele, & herbe varle,

E varij gummi per Ii suffumigij:

Che tutto costara quindici; o sedict

Carlini 0 tu provedi che si comprine,

overo a me ne da' i denair e 1 carico. (1,4, vv. 451-436)

52 Ihidem, p. 174,

** Voir 1. Campeggiani, op. cit.. p. 331.

* Sur le pentacle, voir F, Secret, « Pentagramme, Pentalpha et Pentacle & la Renaissance »,
Revue de histoire des religions, vol. 180, 1971, pp. 113-133.

** Voir sur cet italianisme, éd. Rigolot, cit, p. 160, 1. 278 et note 278. La Taille note en marge
« pentoles, ¢’est-a-dire pots ». Jean de La Taille a indiqué dans les marges de son texte les
difficultés de traduction de certains mots comme la paronomasie « pennacehi, pentacoli, pen-
tole » (Z., f. 109). Voir R. Benedettini, op. cir., p. 98,

6 Cf. éd. Rigolot, cit., p. 182, 1. 820,

*" Sur le commerce, la marchandisation de la culture, voir M. Santoro, « L 'Erbolato o la
mercificazione della cultura w, in Ricerche lenerarie ¢ bibliologiche in onore di Renzo
Frattarelo, Roma, Bulzoni, 1986, p. 87-102.
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Si le pentacle devient une casserole, les plantes et les simples (véritable domaine
d’élection de la culture ferraraise célébre pour les études en botanique™) se vendent
dans la rue (« un di questi che vendono Uerbe », 1, 1, vv. 67-68) ¢t deviennent la
métaphore de la « nourriture » que le Négromant offre & ses victimes souvent com-
parées a des animaux, a des bétes (« pascol d'erbe e foglie tenere », 11, 3, vv, 771-
772 ; «je le pais d'herbes et de feuilles tendres d'esperance », éd. Rigolot, p. 171),
la salade que les moines offrent en échange de giteaux (vv. 783-784), Ici la polé-
mique magique se méle a la polémique anticléricale, comme dans les Satire, dans les
autres textes thédtraux et dans OF, XIV.79 sq. Dans 1. 3 les « manipoli, la stola, il
camice, amitto » (vv, 417- 418, La Taille traduit par « fanons, étole, aube, amict »,
¢d. Rigolot, p. 160) sont des vétements liturgiques (1"ironie anticléricale de 1" Arioste
est ici évidente) et sont nécessaires au Négromant pour son rituel. Tous ces éléments,
non seulement sont rendus inoffensifs, mais aussi comptabilisés, devenant ainsi mar-
chandise ct objets de fraude et surtout objets du quotidien (comme les casseroles, les
chemises, la salade, les chausses, le bonnet, les pantoufles.... ) qui est celui du théatre
universel que I'on joue chaque jour dans le monde entier.

Or, I’'Arioste (Acte IV, 6, v. 1549) ajoute une nouvelle facette aux innombrables
savoirs de Maitre [achelino qui est aussi : « herbolatico, erbolario » (La Taille tra-
duit par « herboriste », ¢d. Rigolot. p. 196,) un métier qui semble un clin d'wil &
I"autre texte de I' Arioste, étroitement li€ par son sujet au Negromante | | 'Herbolato :

E certo il sciocho trovera herbolatichi,
E incantatori: e fa una solennissim
Pazzia, ch'appena i fanciulli farebbono, (IV, 6, v. 1549-1541)

Et certes le fol trouvera des herboristes et des enchanteurs ; et fait une solen-
nelle folie qu'a peine feraient les petits enfants.
(éd. Rigolot, p. 196, 1. 1146-47)

Le désenchantement de I Arioste vis-a-vis des « magiche sciocchezze » se teint aussi
d’une critique sociale car ce sont les « grands », princes et « prelati » qui croient
dans les esprits ainsi que Temolo le souligne dans une réplique sous-tendue d’anti-
cléricalisme :

Di questi spirti, a dirti il ver, pochissimo
Per me mi credevel: ma gli grandi huomini,
E Principi, e Prelati; che vi credono,
Janno per lovo essempio ch'lo, vilissimo

%% Sur la botanique @ Ferrare, voir notre « Un humanisme "irrégulier” : le défi des humanistes
fervarais », in L humanisme a 1'épresve de Europe (XV-XVEF siécle), op. cit. et A, Bruni,
Le scienze botaniche semplicistiche e terapeutiche nella Ferrara del Rinascimento, in La
Rinascita del sapere. Libri e maestri dello stdio ferrarese, P. Castelli dir., Venise, Marsilio,
1991, 281 p.
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Fante, vi credo ancova. (11, 1, 592-596)
La Taille traduit :

Thémocle : A dire vrai, j"en crois bien peu de ma part quant & ces esprits ; mais
les grands personnages et pninces et prélats qui vous croient font que je vous
Crois aussi.

(ed. Rigolot, p. 166, . 413-415)

Zoppino, un autre étranger

Ces attagues aux moines et aux puissants corrompus qui émaillent notamment la
premiére version publiée par Zoppino en 1535 — et sans doute utilisée par La Taille
- pourraient avoir influence le choix du traducteur, Jean de La Taille, réformé qui
choisit comme texte de base de sa traduction justement I'é¢dition Zoppino parue
Venise en 1535 :

IL NEGROMANTE. (COMEDIA DI MES- /SER LODOVICO ARIOSTO. / (Por-
trait du Poéte) f MDXXXV ; explicir (fol. 35r) : In Vinegia per Nicolo d”Ari- / stotile
detto Zoppino. / M.D. XXXV (coll. Rou.10; 36 feuillets non numérotés, in-8° petit
format)™

Nicold di Aristotele detto Zoppino, imprimeur ferrarais dorigine juive, s'installa 4
Venise od il publia, sous le masque d'Erasme, trois premiéres éditions de livrets
« luthériens » et notamment Une libretto volgare, con la dechiarazioni de i dieci
comandamenti traduit, bien probablement™, par I"humaniste ferrarais Celio Calca-
enini®’, Serlio pense-t-il vraiment & I"architecture quand il dit que Celio est de

* Pour les exemplaires, ¢f. http://edit] 6.iccu sbn.it'web_iccu/imain.htm.

0 Venise, 1525, 11 s"agit de la premiére traduction de Luther en Italie, voir notre « Un
franzese nominato Clemente : Marot a Ferrare », in Clément Marot, « Prince des Poétes fran-
qois », 1496-1996, Actes du Colloque de Cahors, 21-25 mai 1996, réunis par G. Defaux et
Michel Simonin, Pans, Champion, 1997, pp. 339-364 ; S. Seidel Menchi, « Le traduzioni
italiane di Lutero nelld prima meta del Cinquecento », in Rinascimento, Rivista dell Istituto
nazionale di studi sul Rinascimento, s. 2. XVII (1977), p. 40 : N. Harris, « Un ferrarese a
Venezia : Niccold d' Aristotele de'Rossi detto lo Zoppino », in [ libri di Orlando innamorato,
Catalogo della Mostra tenuta a Ferrara, Reggio Emilia e Modena nel 1987, Modéne, 1987,
p. 88-94. Voir maintenant L. Seven, Sizithondo nello stampar libri. Niccold Zoppino tra libro
volgare, letteratura cortigiana e questione della lingua, Manziana, Vecchiarelli, 2009 et L.
Baldacchini, Alle origini dell editoria in volgare. Nicollo Zoppino da Ferrara a Venezia.
Annali (1503-1544), op. cit.

1 Sur Celio Calcagnini voir : M. A. Screech, « Celio Calcagnini and Rabelaisian Sympa-
thy », in Neo-Latin and the Vernacwlar in Renaissance France, G. Castor ¢t T. Cave éd.,
Oxford, Clarendon Press, 1984, p. 26-48 ; S, Prandi, « Premesse umanistiche del "Furioso™:
Ariosto, Calcagnini ¢ il silenzio (O.F. XIV, 78-97) », Lentere Italiane, vol. 58, n. 1, 2006,
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« questa scientia » « peritissimo » 7 [l imprime surtout des romans (parmi lesquels
le Peregrino de Caviceo et I'Ovlando Furioso en 1530 et en 1536, mais aussi de
nombreuses piéces théitrales ct satiriques de I"Ariosto : La Cassaria et Les Suppositi
en 1525 ; en 1535 Le Satire (ainsi qu'en 1537) et Il Negromante en 1535 ; en 1535
et 1537, La Lena et en 1538, la Cassaria, I Suppositi et encore le Negromante, 1
imprime aussi de magnifiques manuels de broderie. [l publie non sculement du Lu-
ther masqué, mais les ouvrages de personnages fondamentaux des mouvements de
Ia Réforme italienne, parmi lesquels Bemardino Ochino et Vittoria Colonna dont on
connait les dérives spirituali de ses Rime".

11 ajoute dans son texte revu (N 2) son amére méditation sur la réalité contempo-
raine qui connote ses Satire publiées en méme temps chez Zoppino. Il condense dans
ses vers son ironigue désenchantement, son anticléricalisme, le machiavélisme de
lachelino et de ses confréres. 11 ajoute sept vers qui présentent toute "ambiguité de
la morale de 1" Astrologo qui n'est plus le « physicien » de la premiére version, mais
I"astrologue, une profession qui révéle toute la méfiance de 1I'Arioste vis-a-vis de
cette discipline, notamment envers "astrologie judiciaire, ainsi que tout son pessi-
misme a propos de la « realta effettuale », un pessimisme amer qui le rapproche de
Machiavelli et de Guicciardini :

Non guardarte, Cintio,

mai di far danno altrui, se torna in wile

vostro, Siamo ad un'¢ta, che son rarissimi

che non lo faccian, pur che far lo possano,

e pid lo fan, guanto pit son grandi vomini:

né si pua dir che colui falli, ch ‘imita

la maggior parte. (N2, TIL 1, wv. 964-969)

Le monologue final de Nibbio, ajout¢ dans la deuxiéme version (N 2, v. 2134
sq.), jette une nouvelle lumiére sur ce couple de charlatans, étrangers par excellence,
par leur origine et par leur errance, par leur marginalité, et dévoile le masque dont
ils se couvrent pour tromper les autres. C'est comme si la réalité, dont ' Astrologue
et son serviteur Nibbio sont les principales incarnations, faisait irruption sur la scéne.
Les paroles de Nibbio sont teintées de mélancolic et d’amertume et dans son choix
d’abandonner son maitre pour se sauver de la pendaison (« mi truovi in Piccardia »,

p. 3-32; R. Menini, « Rabelais lecteur de Celio Calcagnini (Opera, 1544) », in Langue et
langages dans 'awuvre de Rabelais, P. Cifarelli et F. Giacone (dir.), Paris, Classiques Gar-
nier, sous presse et R. Gorris Camos, « Un humanisme “imégulier™ le défi des humanistes
fervarais », op. cit, passim.

** Voir notre « "Le ali del pensiero”: échos, résonances ct intertextes dans L'Ofive de du
Bellay », ltalique. Poésie italienne de la Renaissance, XV, Fondation Barbier-Mueller,
Genéve, Droz, 2012, p. 73-136.
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N 2, v. 2136, signifie étre pendu, de I'espagnol « picardia ») il y a encore ce senti-
ment de « scherno senza caritas » (Contini), typique du dernier Arioste™.

Il y a comme un plaisir, de la part des courtisans, protégés par la Cour, de rire de
I"autre, des « étranges étrangers », de ceux qui restaient en dehors des épais murs du
palais, mais le miracle du théatre peut rendre ces personnages, ces exclus et margi-
naux, extraordinairement humains et peut nous faire réfléchir et sonder des mondes
« autres », différents et inquiétants™, Le Negromante, ainsi que I'Herbolato, s'insé-
rent par leur satire de la cour dans le cadre plus vaste de la critique de la part de
I’ Arioste, mais aussi d’autres auteurs de la cour ferraraise comme Giraldi Cinthio™,
des rapports entre les intellectuels et le pouvoir et qui fait écho 4 une question qui
sous-tend notre piéce - dans quelle mesure est-il authentique, vrai, le discours que
les hommes de pouvoir, du duc 4 ses fonctionnaires, de 1'église au tribunal, pronon-
cent du haut de leur estrade, de ce qui peut sembler un « palco », comme celui sur
lequel montent le Negromante et « maestro Antonio Faventino », le personnage cen-
tral de I'Herbolato ?

De I'Herbolatico 2 I’ Herbolato

Deux niveaux de satire sous-tendent donc Le Negromante, mais aussi | 'Herbo-
lato : d’abord la critique de la part de 1’Arioste des rapports entre les hommes de
cour ct lc pouvoir qui semble sc mettre en scéne pour micux tromper les autres™.
Dans !'Herbolato il met en cause le discours du protagoniste, le « Maestro Antonio
Faventino », nouvelle incamation du charlatan®’, cible de I"autre volet de Ia réflexion

* Voir I. Campeggiani, op. cit., p. 320 ; G, Contini, « Introduzione », in C. E. Gadda, La
cognizione del dolore, Turin, Einaudi, 1963, p. 612 et F. Fido, Lo Commedia del
Cinguecento, cf. httpz//'www.italica.rai.it'monografic. nnascimento/index.php qui parle du
rire amer nécessaire pour exorciser 'autre. Sur le rire sardonien, le rire d'Ulysse, voir R,
Gornis Camos, « Penser le nire et rire de caeur: le Traité du ris de Laurent Joubert, médecin
de I"aime et du coeur », in Rire d la Renaissance, Actes du Colloque de Lille, Lille, 6-8 no-
vembre 2003, réunis par M. M. Fontaine, Genéve, Droz, « T.H.R. », 2010, pp. 141-162 ct
notre « Penser le rire avec Joubert : les modéles du Traité du ris », in « En toutes sortes com-
muniquer le plus secret de sa science » Laurent Joubert, médecin et écrivain, Actes du Col-
logue de Lyon, les 21-23 juin 2018, D, Bertrand et M, Jourde dir,, sous presse,

* Cf. F. Fido, La commedia del Cinquecento. op. cit.

** Voir sur Giraldi Cinthio, lui aussi auteur et théoricien du thé&tre, la récente publication de
S. Villlan, « Giraldi Cinthio, Giovan Battista », in Encyclopedia of Renaissance Philosophy,
&d. Marco Sgarbi, Springer 2020, ad vocem.

** Voir le volume publi¢ dans ke cadre de notre PRIN, Le texte en scéne. Lintérature, thédtre
el thédtralité a la Renaissance, sous la direction de Concetta Cavallini et Philippe Desan,
Paris, Classiques Garnier, 2016.

7 Herbolato di M. Lodovico Ariosto, nel quale figura Mastro Antonio Faentino, che parla
della nobilta dell huome, et dell ‘arte della Medicina cosa non meno utile, che dilentevole,
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satirique (mais dans la dimension du serio ludere) de " Arioste. Maestro Antonio
parle, du haut, « come da un eminentissimo prospetto **», un mot qui signifie la
chaire, mais aussi la scéne sur laquelle jouent les acteurs comiques.

Antonio Faventino s’adresse & son public, comme le font souvent les charlatans
qui vont « ora in una terra, ora in un ‘altra », méme dans les illustrations, « da questi
luaghi eminenti farsi vedere in pubblico™ », monté sur une sorte d'estrade et de fagon
théitrale et souvent accoutrés de costumes flamboyants. Le discours du Charlatan
acquiert ainsi une dimension de réclame, de publicité que nous retrouvons non seu-
lement dans |"Herbolato (le médecin doit voyager, doit connaitre de nouveaux pays),
exemple du discours charlatanesque, mais aussi dans notre Negromante. Le texte de
I'Herbolato (I'« herbolato » n"est pas ici un médicament d’origine végétale, mais un
vendeur de simples et de médicaments composés d'herbes, dans ce cas un Elettuario
vitae, une panacée guérissant toutes les maladies) a ét€ publié tardivement par Jacopo
Coppa, un célébre charlatan™, alors que I'Arioste 1'avait écrit entre 1524 et 1530,
lors de sa révision du Negromante''.

Ce monologue, ainsi que sa comédie, cristallisent donc un probléme qui hantait
I'Arioste et qui est plus profond et complexe que celui du topes du charlatan soi-
disant médecin et vendeur de remédes de toute sorte. 11 s’agit de la distance entre un
discours fictif, flamboyant, mais fonciérement faux et la vérité des choses. Ce texte
est un long monologue en prose que probablement " Arioste avait pensé mettre en
scéne, mais on ne sait pas si comme piéce ou comme interméde, ou encore pensé
comme paratexte 4 une comédie qui pourrait ére, pour la coincidence des dates et
du sujet, notre Negromante. Eugenio Refini a avancé I'hypothése d'une sorte d’in-
terméde du Negromante que I’ Arioste revoyait en méme temps’—.

Si la critique est toujours plus orientée vers 1"idée d’« una gustosissima sativa che
messer Ludovico ha voluto fare dei medici e dei cerretani, accomunandoli insieme
nella loro malefica opera™ », des études récentes ont associé Maestro Antonio Faen-
tino @ un personnage important de la culture ferraraise, Antonio Musa Brasavola

con alquante stanze del medesimo novamente stampate, In Vinegia per Giovann®Antonio, &
Pietro fratelli de Nicolini da Sabio, MDXLV.

* Anosto, Herbolato, éd. G. Ronchi, in Satire, Erbolato, Lettere, Milan, Mondadon, 1984,
p. 95.

* Ariosto, Herbolato, ¢d. G. Ronchi, ap. cit., p. 456, Voir sur les « vies » et les habitudes des
chardatans, M. Leta, Mages, alchimistes et charlatans, op. cit,, passim,

" Jacopo Coppa, médecin itinérant et cerretano, a édité, en 1346, les Rime de I" Arioste, voir
E. Refini, « Erbolaro ¢ Negromante., Les deux faces du charlatan chez I'Arioste », in
L'Arioste - discours des personnages, sources et influences, Gian Paolo Giudicetti dir., Paris,
Les Lettres Modemes, 2008, p. 226.

! Sur la genése de 1'Herbolate, voir E. Refini, Erbolato e Negromante. Les deux faces du
charlatan chez 'Arioste, op. cit., p. 226-241.

2 Ibidem.

"* Gi. Liboni, « Dal palco della ragione al palco del ciarlatano, L 'Herbolato di Ariosto e la
cultura medica ferrarese », Schifanoia, n. 54-55, 2018, p. 113-139.
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(Bacchelli, Liboni™). le grand médecin ferrarais qui avait accompagné Hercule
d’Este & Pans, lors de son mariage avec Renée de France, en 1528, et qui avait eu le
privilége de la part de Francois I d'insérer dans ses armoiries les lys de France™,
L’ascension foudroyante de Musa 4 la Cour et au Studio de Ferrare avait di troubler
Lodovico par sa parabole ascendante, alors que notre auteur avait rencontré de trés
nombreuses difficultés et des echees qu'il cristallise dans sa réflexion satirique sur
le rapport entre les intellectuels et le pouvoir’®. Une dialectique complexe qui sous-
tend toute son ccuvre et notamment ses Sazire qui inspireront Du Bellay, lui aussi
hanté par les contraintes de la « serviti », dans ses Regrets’”. Musa est un « bersaglio
polemico perfetto », une cible en tant que personnage irrégulier, médecin et pharma-
cologue, aux mille expénmentations, mais qui avait atteint un succés foudroyant a la
cour, mais aussi du point de vue éditorial avec ses Examina’™, alors que I'Arioste a
vécu de grandes difficultés dans ses rapports avec Hippolyte avant, et Alphonse
apres. Antonio est la parodie d”Antonio Musa Brasavola et de tous ceux qui comme
lui montent sur la scéne du pouvoir par leur autorité et par leur role (Université, Cour
de Justice, Cour...). Dans ce texte ambigu I'Arioste « découronne » le héros (Bach-
tin) des Este dont ils aimaient exhiber le savoir et les capacités rhétoriques dans des
débats publics.

Musa Brasavola entre doxa et experimentum

Musa, €éléve, exécuteur testamentaire de Calcagnini et éditeur de ses Opera ali-
quot est un représentant paradigmatique de Thumanisme ferrarais, ainsi que nous
I'avons démontré dans nos travaux récents sur I"humanisme ferrarais. Brasavola, ami
de Marot et de Ziegler, ¢léve de Calcagnini, publie & Lyon chez I'imprimeur

" Voir sur Musa Brasavola, G. Liboni, « Antonio Musa Brasavola sul digiuno : devozione,
medicina e riforma della chiesa » in J caseelli di Yale on line, V, 2017, 1, p. 41-87 ; 1D,
« L experimentum nella medicina pratica di Antonio Musa Brasavola », Schifanoia, 50-51,
2016, pp. 21-33 1 1D, « Imitare le sante donne. Medicina e religione in una lettera dedicatoria
di Antonio Musa Brasavola ad Elconora d'Este », Schifancia ,n. 40-41, 2012, p. 119 et notre
L Humanisme ferrarais, op. cit., passim,

’* Dans I Herbolato, le charlatan est trés fier de ses « armi » ("armoiries”) et de son enseigne
qui représente ses actions principales. L'Arioste met sans doute en ridicule les ambitions de
Musa, ¢f. E. Refini, op. cir., p. 235. Sur les armoines de la famille Brasavola, cf. G. Liboni,
Dal palco della ragione al palco del ciarlatano, op. i, p. 128-130 qui en publie des images,
" L Arioste avait cu de nombreuses difficultés avec Hippolyte, avant, et avec Alphonse,
aprés, et sa famille avait di subir un long procés contre la Chambre ducale pour I'héritage de
Rinaldo Ariosto.

T Voir Q. Millet, « La serviti de Du Bellay 3 Rome, entre traités de gestion d'une corte et
topique poétique (L™ Arioste, Alessandro Piccolomini, Olivier de Magny, Les Regrets) », in
Le Cygne : Du Bellay e Ulralie, op. cit.

¥ Voir notre « Il torchio ¢ 1a seta - la nébuleuse des imprimeurs et libraires piémontais a Lyon
et leur networking franco-italien », in Le saveir italien sous les presses yonnaises & la
Renaissance, S. Gambino Longo et S. D'Amico dir.. Genéve, Droz, 2017, p. 37-88,
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piémontais Pullon da Trino, trois ouvrages scientifiques de la série des Examina qu’il
avait déja fait paraitre en Italie, 4 Venise, et justement chez un autre Trinois, Comin
da Trino™. L' Examen omnium simplicium medicamentorum qui contient un richis-
sime catalogue de plantes, de graines, de fruits (alors que dans la seconde partie on
trouve les propriétés des pierres, des terres et des métaux), est fondé sur des connais-
sances ancicnnes, mais aussi sur I'expérience et est dédic a Hercule d'Este ct a Renée
de France (Herculem Estensem Ferrarie Ducem et Renatam Gallam) . 1'Examen om-
nium syruporum, déja publié @ Venise (Divi Berardini, 1538), est dédié @ Eléonore
d’Este™, passionnée de pharmaceutique, comme sa magnifique vie de Jésus Christ,
La vita di lesu Christo, et il sera réimprimé pour un autre libraire de Trino, Guillaume
de Millis"', toujours par Pullon da Trino en 1545%. L' Examen omnium Catapo-
tiorum, vel Pilularum de 1545 est dédié a Alphonse d'Este (Ad illustrem Alphonsum
Estensem, Wustrissimum  Alphonsi  ducum  Ferrarige, filium, et optima spei

79 11 s*agit de son Examen omnivm Catapotiorum vel Pilularum, guarum apud Pharmaco-
polas usu est, Lugduni, apud loannem Pullonum ¢ Tridino, 1544 (Lugduni, Excudcbat
loannes Pullonus, alias de Trin) ; de son Examen omnism simplicium medicamentorum, quo-
rum in officinis usus est. Addita sunt insuper Aristotelis Problemata quae ad stirpium genus,
el leracea pertinet, Lugduni, apud loannem Pullonum & Tridino, 1544 ; de son Examen om-
nium simplicium medicamentorum, quorum in officinis vsus est. Addita sunt insuper Aristo-
telis Problemata, guae ad stirpium genus, & oleracea pertinens, Lugduni, apud Guilielmum
de Millis, 1544 (Lugduni, excudebat loannes Pullonus, alias de Trin, 1544) et de son Examen
omnium syruporum, quorum publicus usus est, Omnia ad autore recognita. Cum Indice, Lug-
duni, Apud loannem Pullonum ¢ Tridino, 1544 (Lugduni, excudebat [oannes Pullonus alias
de Trin). CF. le catalogue des éditions de Pullon da Trino par M, G. DALAL Un editore
italiano a Lione nel Rinascimento | Jean Pullon da Trino e il swo catalogo, Thése de I'Uni-
versité de Vérone, 2015, Rosanna Gorris Camos dir, Comin da Trino avait publié & Venise
en 1545 son Examen omnium syruporum, quorum publicus usus est. Omnia ad autore reco-
gnita. Cf. www.the saleroom.com (ex. en vente).

" Ad Mustrissimam una & pudicissima virginem ELLEONORAM Estensem, Antonius Musa
Brasavolus bene agere (f1. a2 - f. a3), un texte ol il évoque leurs débats et le savoir de la
princesse dans ce domaine : « Tamen quicquid fit, quum precedentibus mensibus de Syrupis
inter nos fermo fermo indicidisser, ¢t tu de hae materia docte e abunde disservisses, visum
est miki, nulli magis convenire, guam tibi » (f. a2). Sur Elconora d’Este, fille de Lucrezia
Borgia et d' Alphonse d'Este, religieuse du Corpus domini, voir G. Liboni, « Imitare le sante
donne. Medicina e religione in una lettera dedicatoria di Antonio Musa Brasavola ad
Eleonora d&’Este w, op. cit,, p. 119,

*! Sur les De Millis qui travaillérent en France et en Espagne (Medina del Campo, Salamanca,
Saragosse et Valladolid), cf. Baudrier, Bibliographie lvonnaise, IV, p. 195-196 : M. C. Misiti,
Una porta aperta sull'Evropa : i de Portonariis tra Trino, Venezia e Lione. Ricerche
preliminari per 'awio degli annali, 11 Bibliotecario, 112, 2008, p. 81 ; C. Perez Pastor, La
imprenta en Medina del Campo, Madnd, Rivadencyra, 1895 ; E. Sandal, Libvi ¢ capitali
librai italiani nella Spagna dei re Cantolici (sous presse).

*2 Antonii Musae Brasauoli Ferrariensis, Examen omnium Syruporum, guorum publicus vsus
est. Omnia ab awtore recognita. Cum indice, Lugduni, apud Gulielmum de Millis, 1545 (Lug-
duni, excudebat loannes Pullonus alias de Trin).
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adolescentent™). Le médecin ferrarais avait déja publié & Lyon, chez Gryphe, en
1543, son traité Quod mors nemini placeat ™, dédié 4 Anne d’Este, vigoureuse et
frappante évocation des agonies et des différentes peurs de la mort (la réflexion au-
tour de la mort est un théme important de I'humanisme pour Garin**) ol I'on ressent
fortement I"influence d’Erasme, notamment des Colloguia, une influence saisissante
que I'on pergoit, méme dans la forme qu'il adopte dans tous ses traités : le dialogue™.
Musa est I'un des humanistes du Studio ferrarais qui publient & Lyon, en effet, ainsi
qu’'Enca Balmas 1’a bien remarqué : « é narwrale, ad esempio, che i professori dello
studio facciano stampare a Lione le loro opere scientifiche (e sia pure da librai ita-
liani emigrati in Francia."” ». A Lyon, publient Lilio Giraldi et Giovanni Mainardi,
par exemple®™.

Or, Musa Brasavola est I'un des maitres les plus intéressants du Studio ferrarais
de ces années, un intellectuel qui doubla son activité scientifique (il contribua de
fagon importante a faire reconnaitre |'extraordinaire élargissement de la vanéte des
plantes et il fut chargé de créer, en 1536, un jardin des simples sur I'ile de Beln-
guardo, le Beauregard de Marot™) et didactique, de tout premier ordre, d'une ré-
flexion théologique et morale trés importante™. Musa est done 'un de ces hommes
aux dangereuses et courageuses inclinations pour une réforme radicale de I'église
corrompue qui dominent le milieu scientifique, académique et culturel de la ville des
Este ; 1'un de ces hommes de culture, ces humanistes ferrarais, capables de greffer
leur savoir d’un domaine a I"autre, apparemment renfermés dans leur « hortus con-
clusus », mais tissant des fils rouges entre science, religion, politique et culture et

** Examen omnium catapotiorum, vel Pilularum, guarum apud Pharmacopolas usus est, Lug-
duni, apud loannem Pullonum ¢ Tridino, 1545, La Bibliothéque Mazarine conserve une édi-
tion : Lugduni, Subscuto Coloniensi, 1546 (Mazarine 29830) imprimée par Frellon qui con-
tient aussi un ouvrage de Gessner : Medicamenta purgantia, vomitoria ef alvi solutiva, ordine
alphabetico, Conrade Gesnere authore. L exemplaire de la méme édition, conservé a la BIU
Santé pharmacie Rés. 11271 (2), est numérisé.

* A. Musa Brasavola, Quod mors nemini placeat, Lugduni, Gryphium, 1543,

** M. Ciliberto, « Una meditazione sulla condizione umana. Eugenio Garin interprete del Ri-
nascimento », Rivista di stovia della filosofia, vol. 63, n. 4, 2008, p. 674.

* F. Bacchelli, « Medicina, morale e religione : il caso di Antonio Musa Brasavola » in
Annali di Stovia delle Universita italiane, vol. § 2004, en ligne a ["adresse:
http://www.cisui.unibo.ivannali/d! testi/ 06 Bacchelli_framest him.

*" E. Balmas, « Ferrara ¢ la Francia nel XV1 secolo - uno sguardo d'insieme, in Ferrara ¢ la
Francia w, in Alla Corte degli Estensi, Filosofia, arte ¢ cultura a Ferrara nei secoli XV ¢
XV, Actes du Collogue de Ferrare, les 5-7 mars 1992, réunis par R. Gorris, P. Carile et M.
Bertozzi, Fervare, Universita degli Studi di Ferrara, 1994, p. 109,

** Voir Ferrara ¢ la Francia, op. cit., passim.

Y R. Gorris Camos, « Un franzese nominato Clemente : Marot & Ferrare », op. cit., passim et
A. Bruni, Le scienze botaniche semplicistiche e terapeutiche nella Ferrara del Rinascimento,
op. cit., p. 281,

*' Sur lui voir notre « Un franzese nominato Clemente : Marot 4 Ferrare », op. cit., passim ct
pour une bibliographie récente voir G. Liboni,« Imitare le sante donne. Medicina e religione
in una lettera dedicatonia di Antonio Musa Brusavola ad Eleonora d’Este », op. cit., p. 119.
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créant, loin, au-dela de la plaine marécageuse du P, des réseaux de relations : en
France, oi Musa avait suivi Hercule en 1528 et o il avait rencontré Ruellius ; en
Allemagne, ou il entretient des rapports épistolaires avee Otto Brunfels, 'un des
péres, comme lui, de la botanique modeme, et avec Melanchthon.

Ami de Ziegler, via Coelius, qui insére dans ses ouvrages géographiques ses ré-
flexions religicuses ainsi que le demontre le paratexte de son traité sur la Syvie et la
Palestine”, et de Mélanchthon, Musa, dans sa vie du Christ, trés long dialogue avec
Eléonore d’Este, aux accents visionnaires et savonaroliens, indique la voie que ses
confréres suivront, aprés la tempéte qui secoue le port en 1536 : le silence. I1 éerit :
« ora tacclamo che non dichini, che stamo eretici a dive la verita » (f. 526). 11 s’agit
d’un silence prudent qui lui interdit de publier son ouvrage monumental et d'une
tendance au nicodémisme qui va connoter plusicurs hétérodoxes ferrarais et que Cal-
vin condamnera sans indulgence. Calvin qui, par sa présence mystérieuse, « caché,
lui écrira Synapius, comme ce Siléne d’Alcibiade qui recelait un Dicu », et sur la-
quelle on a tant dit, éerit, querellé et surtout romancé, représente un élément de cris-
tallisation fondamental. Calcagnini, dans ce milieu mouvant ol tout semble demeu-
rer a "état fluide. est un élément de rupture modifiant la situation politique contin-
gente de ce petit duché, constamment sous 1'épée du Pape qui avait lancé un premier
cri d’alarme : le bref du 8 mai 1536™,

*! Voir R. Gorris Camos, « La Bibliothéque de la duchesse : de la bibliothéque en feu de
Renée de France a la bibliothéque éclatée de Marguerite de France, duchesse de Savoie », in
Poétes, princes et collectionneurs, Mélanges offerts a Jean Paul Barbier-Mueller, Genéve,
Droz. 2011, p. 473-525.

¥ Bib, Ariostea, Ms. Antonelli, classe 1, 114, Sur cet aspect de I'ceuvre de Musa Brasavola,
voir A. Prospeni, « Universita ¢ fermenti ereticali a Ferrara nel *500. Note in margine a una
ricerca su Giorgio Siculo », in Alla Corte degli Estensi : Filosofia, Arte ¢ Cultura a Ferrara
nei Secoli XV e XVi, M., Bertozzi dir., Ferrare, Universita degl Studi di Ferrara, 1994, p. 109-
124 et Ph. Home, Reformarion and Counter-Reformation at Ferrara. A Musa Brasavola and
Giovanbattista Cinthio Giraldi, Italian Studies, 13, 1958, p. 62-82. La bibliographic sur le
séjour de Calvin est trés étendue, Fontana réussit 4 écrire des centaines de pages, cf. Fontana,
« Di Calvino a Ferrara », in Renata di Francia, cap. VII, tome I, pp. 283-333 et Jd., Docu-
menti dell ‘archivio vaticano ¢ dell 'estense circa il soggiorno di Calving in Ferrara, Rome,
1885, des pages « farraginase » et invraiscmblables, voir les objections de J. Bonnet, « Cal-
vin & Ferrare, avril 1536 7 », BSHPF, XXXIV, 1885, pp. 327-29 et de C. A. Mayer, « Le
Départ de Marot de Ferrare », Bibliothéque d Humanisme et Renaissance, 18, 1956, p. 197 -
221, Voir aussi F. Whitfield Barton, Calvin and the Duchess, Louwisville, Westminster, John
Knox Press, 1989, Le bref papal a été publié par Fontana I, 501-503. Voir maintenant les
études plus récentes de R. Gorris Camos, « "Chaose de st grande consequence n'estolf a dis-
simuler" : Calvino e la duchessa w, Schifaneia, Modéne, Panini, 2012, nn, 40-41, p. 13-36 ¢t
EAD, « L'ange de Loth : Calvin et la duchesse », in Calvin insolite, Actes du Colloque Gio-
vanni Calvine nel guinto centenario della nascita. Interpretazioni plurali tra dissenso evan-
gelico e eritica canolica, Florence, les 12-14 mars 2009, Franco Giacone éd., Paris, Garnier,
2012, p. 155-187.

¥ Voir Caelii Calcagnini Ferrariensis Protonotarii Apostolici, Opera Aliguot, ad Rlustrissi-
mum ex excellentiss. principem D. Herculem secundum, ducem Ferrariae guartum, Basilcac,
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Or, si la Vita Christi de Musa reste prudemment inédite, le traité-dialogue consa-
cré & I"analyse de tous les sirops utilisés dans la médecine du temps et publié par
Pullon da Trino en 1544 est justement dédi¢ & Eléonore d'Este (son interlocutrice
dans sa Vie du Chirist) qui possédait de remarquables compétences médicales et qui,
pour cette raison, €tait chargée de préparer des remédes et de soigner ses consceurs
du Corpus domini. Or, cette dédicace n'est que 1'occasion pour réfléchir sur une
question importante, la coexistence de la vie active et de la vie contemplative. Eléo-
nore, princesse d’Este et sceur apothicaire, Marthe et Marie, est pour Musa I'exemple
d’une vie parfaite sachant allier la vie contemplative & la vie pratique (comme Be-
tussi I"affirme pour Marguerite de Navarre). Dans ce traité consacré aux sirops, Musa
répercutait aussi 'une des aspirations eslewes de 1'évangélisme : 'imitatio Christi.
Ce texte, tout comme |1’ Examen omnium catapotiorum’, publié par Pullon 1'année
suivante, présente donc des enjeux religieux et moraux. Les dialogues médicaux de
Musa plongent en cffet leurs racines profondes dans les réflexions morales des hu-
manistes qui, 4 1'instar d'Erasme, indiquaient aux hommes | 'imitatio Christi comme
I"'unique voie de salut, Le dialogue entre Musa et Eléonore est frappant. Dans ce
méme texte Musa exprime une critique sans précédent (s'inspirant peut-étre du ser-
mon de Zwingli, Du choix et de la liberte de la nourriture, 1522) des prescriptions
de 1"église au sujet de la nourriture et des jeiines ; non seulement il démontre leur
inexactitude du point de vue médical (le poisson), mais il profite de cette espéce de
summa pour attaquer les « infami li quali a tempi nostri vogliono rinmuovere ['usanze
antiche della Chiesa e le sue cerimonie, e questo fanno con le loro ragioni irratio-
nali, con le quali distorqueno mille contesti de gl'Evangeli e di santo Paolo » (ff.
379-381).

Dans ce texte qui vise & répandre un idéal de spiritualité, auquel se référer pour
unc Réforme de I'Eglise que 1'humanisme ferrarais et européen invoquait, depuis
longtemps, souftle fort Mexigence d’une réforme morale que ce médecin, toujours
au service des pauvres et des démunis (pour lui la médecine, I"assistance aux pauvres
sont des instruments pour se mettre au service de Dieu et pour rendre sa vie plus
proche de la vie du Christ™), ressentait profondément. Toujours trés attentif au débat
religicux et aux thémes les plus brilants qu'il greffe dans son ccuvre médicale, cet
humaniste ressent fortement les effets d'une crise qui touchait la dimension reli-
gieuse, mais aussi le domaine de I"humanisme médical, déchiré entre le respect des
Anciens et les résultats des nouvelles recherches fondées sur I'expérience et I'obser-
vation scientifique. Si Leoniceno et Mainardi sont encore rigoureusement liés au
commentaire humaniste des Anciens et donnent la sensation que, tout en nous lais-
sant pénctrer dans leur laboratoire, ils ne franchissent pas le pas vers |"autonomie,

Froben, 1544, Sur Calcagnini voir DBI et C. Moreschini, « Per una storia dell’umanesimo
latino », La Rinascita del sapere, op. cit., p. 168-170,

¥ Examen omnium catapotioram, vel Pilularum, quarum apud Pharmaco polas usus est,
op. cit.

% G. Liboni, Amonio Musa Brasavola sul digiuno : devozione, medicina e riforma della
chiesa, op. cit., p. 41-87.
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Musa nhésite pas 4 étudier les simples et les animaux de fagon plus directe et auto-
nome,

Musa est un homme inquict qui aspire & comprendre comment un homme de
science peut contribuer, dans une société chrétienne, 4 son salut, 4 son élévation vers
le Christ, et qui nous fait penser 4 un autre grand médecin, Jacques Grévin qui, dans
cette méme recherche spirituelle, traduira vingt-deux sermons de Bernardino
Ochino™.On assiste chez Musa 4 une sorte d’éclatement des genres, 4 une hybrida-
tion qui I'améne & insérer, a greffer dans des traités, apparemment « scientifiques »
ct donc peu dangereux, des partics morales et, inversement, dans des textes moraux
des théories médicales, Un humanisme des herbes qui oriente sa recherche sous-ten-
duc d’aspirations morales et religicuses ct qui améne ces humanistes inquiets a enter
dans leurs travaux savants |'experimentum™.

Dans son Examen Omnium Simplicium Medicamentorum (1536) il soutient,
contre le dogmatisme de ses collégues qui semblent paralysés sur les textes de Dios-
coride, que les plantes doivent étre ¢tudi¢es du point de vue thérapeutique et que les
recherches doivent s”¢largir au plus grand nombre de plantes (il est I'un des premiers
a utiliser le « gaiac », un bois si important que les Fugger en demandent le mono-
pole). L'école ferraraise devient un modéle de clarté, méme si la peur des assertions
trop indépendantes vis-d-vis des Anciens semble hanter leurs traités et rendre de
quelque fagon leurs ceuvres doubles’, déchirées entre la vénération des Anciens et
la nouveauté de leurs recherches, entre philologie et observationes. Grévin, dans son
Traité des venins, cite par exemple Leoniceno, Mainardi, Musa Brasavola (Brassa-
volle, f. 218™), & propos du coriandre (Musa est contraire aux deux espéces) et oscille
lui aussi entre 'expérience et ce qu'il appelle la « fable », une fable qui continue
toutcfois 4 le séduire comme les cultes dionysiaques que Nicandre évoque™,

¥ R. Gorris Camos, « Dans le labyrinthe des Sermons de Bernardino Ochino éditions et tra-
ductions », op. cit. Voir aussi EAD., « La nuit de I'exil : Jes Muses anglaises de Jacques
Grévin », in Rappresentare la storia. Letteratura e attualita nella Francia e nell Europa del
XV¥i secolo, Pérouse, Aguaplano, 2015, p. 207-245.

¥ Cf. G. Liboni, # L experimentum nella medicina pratica di Antonio Musa Brasavola », op.
cil,

¥ Bruni, Le scienze botaniche, op. cit., p. 277.

¥ Voir Caelii Calcagnini Ferrariensis Protonotarii Apostolici, Opera Aliguos, ad Mlystrissi-
mum ex excellentiss. principem D. Herculem secundum, ducem Ferrariae guartum, Basileace,
Froben, 1544, Sur Calcagnini voir DBJ et C, Moreschini, « Per una storia dell'umanesimo
latino », La Rinascita del sapere. op. cit., p. 168-70.

* Voir notre « "La merveille fit le Desir eveiller” (Peletier) : plantes merveilleuses entre
science et poésic », In Les raisons du merveilleux a la fin du Moven Age et dans la premiére
modernité, Textes et images, D. de Courcelles dir., Paris, Classiques Garnier, 2019, p. 51-91.
Voir la dedicace Ad Hustrissimam una & pudicissima virginem ELLEONORAM Estensem,
Antonius Musa Brasavolus bene agere (ff. a2- 1. a3) dans laguelle il évoque leurs débats et
le savoir de la princesse dans ce domaine © « Tamen quicquid fit, quum precedentibus
mensibus de Syrupis imter nos fermo indicidisset, et tu de hac materia docte et abunde
disservisses, visum est mihi, nulli magis convenire, quam tibi» (f. a2). Musa dédie ses
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L’expérience devient toutefois toujours plus importante, méme si le patrimoine cul-
turel des Anciens reste incontournable. L’école humaniste ferraraise, de Leoniceno
a Musa, qui se développe entre réflexion théorique ct expénience, philologic et ana-
tomie, devient un centre fondamental pour le développement de la science modeme
par « indirizzo revisionistico sperimentale » (Muratori) qui attire & Ferrare des étu-
diants de I'Europe entiére (par ex. Copernic et Paracelse). L'engagement de Musa
pour la restitution de Galien — son Index refertissimus in omnes Galeni libros (7
¢ditions) est un véntable dictionnaire encyclopédique de médecine galénique et ses
commentaires d"Hippocrate, dont les Aphorismes, lus et commentés par Musa dans
son cours de 1536, sont édités i Bile et @ Lyon, chez Gryphe en 1343 par Rabelais'™
- s'allic 4 son engagement pour la médecine pratique (curationes). Experimentum et
ars sont étroitement liés dans le processus gnoscologique qui conduit du particulier
& 'universel & travers 'expérience (voir ses nombreux experimenta). L' experimen-
tum instaure ainsi le lien nécessaire entre la philologic et la médecine pratique : il
représente 'instrument de la découverte, de 1"élan vers 'avancement de 'ars, de la
science médicale.

Mais I'homme est fragile et entre experimentum et ars, entre la perception des
sens et 'universel, entre inventio el imitatio, ¢'est cette derniére qui domine, comme
dans sa monumentale Vita di feswe Christo. Musa revendique d’un ¢dté le droit &
I'expénmentation, de ['autre il souligne I'impossibilité de renoncer au trésor de
I'imitatio des Anciens. La structure dialogique de ses Examina et de sa Vie du Christ
cristallise cette tension entre inventio et imitatio (dans son demier Examen le dia-
logue entre lui et son fils est révélateur). Pour aborder le monde il faut toutefois un
fogos qui sache dire le monde, et les textes anciens sont le vrai trésor, leur beauté
peut éclairer le présent, lui donner force et vigueur, La renovatio passe par la Philo-
logie.

La critique de I"anthropocentrisme trouve des prolongements et s’enracine dans
une connaissance savante de I'univers, dans une mise en valeur des savoirs scienti-
fiques médical, végétal, astronomique et situe 'ceuvre des humanistes ferrarais du

magnifiques dialogues scientifiques a des femmes « ormate di scienza e di virti » de la Cour
ferraraise, cf. R. Gorris Camos, « Donne omate di scienza e di virtd : donne e francesi alla
corte di Renata di Francia » in Qlimpia Morata : cultwra umanistica e Riforma protestante
tra Ferrara ¢ I'Europa, Actes du Colloque de Ferrare, les 18-20 novembre 2004, dir. par G,
Fragnito, M. Firpo et S. Peyronel, Schifanoia, nn. 28-29, Fermare, Istituto di Studi
Rinascimentali, 2007, p. 175205, Il offre par exemple son Antonii Musae Brasavoli Quod
nemini mors placear, ad Hustrem Annam Estensem, Lugduni, apud Seb. Gryphium, 1543
(ex. Arsenal 8% B.L. 32.361) & « Anna, puella supra actatem Latinis, atgue, Graecis literis
omata » (f. a2).

'™ Amonii Musae Brasauoli ... In octo libros Aphorismorum Hippocratis & Galeni, commen-
taria & annovationes... Cum duobus indicibus copiosissimis, Bale, Froben, 1541, Voir I'édi-
tion conservée 4 la Bibliothéque de I"Arsenal : APHORISMO/RUM HIPPOCRATIS/SEC-
TIONES SEPTEM/*/ Ex Franc. Rabelac/recognitio-/ne/Quibus ex Ant. Musac ad./jecius ct
Octavam : et gradualia,/quea sequens indicabit pagella./[marque Gryphe]/APUD SEB. GRY-
/PHIUM LU-GDUNI/1543 (Arscnal, 8° S 8800).
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cOté de la dissidence. La science est un supréme appui que Dieu a donné a4 I'homme
déchu, une ultime possibilité de réunir ce qui a été séparé aprés la Chute'”'. La réé-
valuation du microcosme ct de la sympathie universelle au détriment de la dignitas
redeviennent centrales « in un colloguio perenne con i viventi immortali che ani-
mano le stelle e le case del cielo,"™ »,

L étincelle mystique du « quasi ipse sit deus » de I'Asclepius s'est éteinte’"”,
I"'homme n’est plus le « magnun miraculun» de Pic, mais il peut, grice a son effort,
devenir « diis similis » (ou « ludus deorum », dirait Alberti et son interpréte Ga-
rin'™). « Le curieux désir, le dangereux savoir, ménent I'homme & une excellence
qui n’est pas une donnée, mais une acquisition, une conquéte graduelle et épuisante,
a une dignité qui désormais est dépourvue de toute marque d’unc céleste origine, et
que I"homme réalise dans sa solitude tragique, grice aux efforts pénibles qui justi-
fient sa vie » (L. Sozzi). Garin, dans sa « vision disincantatissima della realta" »,
écnit que « la vita € dramma, ¢ colpa, é peccato. Il bene deve sempre discutere col
male ; cio che si afferma, che riesce, che si colloca nella realta, € spesso fasciato
d’ombra e di male. E Cristo, non a caso, gli womini venerano inchiodato sulla
croce'™. »

« Homo é chi seppellisce | morti (Humus-humare) ma per tenerli a cuore, ricor-
darll con religiosa pietas », écrit Caccian dans son Ripensare ['umanesimo, pour
comprendre le drame de la condition humaine, pour en saisir la dramatique com-
plexité et nous obliger 4 continuer nos recherches, nos efforts, pour donner une forme
durable i notre devenir, Mais avant il faut descendre i I'Enfer... défier les tempétes
ct les naufrages.

UL V. Giacomotio-Charra, « La chute ou la naissance de la poésie scientifique », in La
Sforme des savoir. Poésie ef savoirs dans La Sepmaine de Du Bartas, Toulouse, Presses
universitaires du Mirail, 2009, p. 120 sq.

& M, Ciliberto, op. cit., p. 687.

1« L uome divino, al cui nascere si chinano @ mondi, in cui 3i riassume il ereato, che sale
al cielo non incognitus hospes, che l'esperienza cristiana aveva conguistato, che il
travaglioso pensiero di tanti secoli aveva illuminato alla luce della sapienza antica. L "womo
i cui atti si ripercuotono all ‘infinito, é il miracolo grande di Pico della Mirandola, che sulla
natura crea i suo mondo, il suo regno ¢ il suo destine w, éent Garin dans Umanesimo ¢
pensiere medievale, p. 17. Garin n’a jamais d"ailleurs voulu republier son Pic de 1947.

'™ La grandeur de I'homme « sta non nell ‘exsere Dio ma nel potersi fare dio ¢ domino, unica
creatwra in cui non I'operare segue all'essere, ma 'essere all'operare », théme obsédant
chez Garin, ¢f. M. Ciliberto, ap. cit., p. 663. Le terme « dramma » revient huit fois dans
Dignitas hominis e la letteratura patristica : « E Cristo, now a caso, gli nomini venerano
inchiodato sulla Croce » « Miracudum magnum, certo, ma senza spezzare la struttura
dell 'essere, né la legge di natura, che sarebbe contraddittorio, assurdo e impossibile : ¢
allora si l'vomo & un miracolo in natura, ma di pura illusione ¢ sofferenza : ludus deorum,
un giuoco degli Dei », cf. M. Ciliberto, ap. cit., p. 689.

1 M. Ciliberto, op. cit., p. 688.

'™ Ibid., p. 668.
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« I Grandi mentono »

Notaires, juges, avocats, princes, cardinaux et naturcllement médecins, tous sont
visés dans le Negromante : pour le clairvoyant Temolo dont le role va au-dela de
celui traditionnel du serviteur rusé pour devenir la voix critique de la société,
I"'homme de pouvoir du haut de sa position, de son « scranno », de son siége, perd
toute son humanité et se métamorphose en béte :

Cela se voit faire tous les jours et n’est pas un miracle. [...]

N'avez-vous pas vu qu'un qui ¢st mis sur la victoire ou soit controleur des
gabelles, ou juge, ou notaire, ou soudoyeur des gendarmes, laisse incontinent
toute forme humaine, ¢t prend celle d'un loup, d'un renard ou d'un milan ?

[...]"

Messer Lodovico ne cesse de eritiquer avidité et I'ingratitude des grands, il dénonce
un systéme de pouvoirs qui tend 4 s'entourer de courtisans et de flatteurs et & oublier
ceux qui ont servi avec fidélité, mais sans flatterie (lui, comme Giraldi qui, victime
de Pigna, doit s'exiler au Piémont)'™. Antonio Faventino est un nom parlant, Fava
pourrait signifier Boria, arrogance (dans le Negromante, Pocosale signifie, peu in-
telligent, peu futé'™). Antonio est la cible de I’ironie linguistique de I’ Arioste : An-
tonio (comme Musa) le Prétenticux. Dans ces deux textes on assiste au « découron-
nement du Héros », & une chute, 4 un renversement comme dans les Mondi de Doni
le Negromante est chassé ou mieux il s’envole ..., un peu Tartuffe un peu Dom Juan,
il s"en va au diable :

Et qui voudra entendre du Negromant, s°y coure aprés ; mais qu'il se dépéche,
car il va si fort qu'il semble que le diable 'emporte... Adicu bénins specta-
tewrs ! EX, avee aucun signe d'allégresse, faites entendre que notre fable vous
aplu''!

Et, dans sa deuxiéme version, le Negromant est abandonné par tout le monde et s’en-
fuit seul pour éviter un procés et une mise 4 mort,

Antonio Faentino et lachelino sont des personnages comiques qui se déplacent
aux confins de ces mondes, de la médecine expérimentale d”Antonio Musa Brasa-
vola au charlatanisme de lachelino. Ils ont en commun un langage ambigu, ambiva-
lent et fonciérement théitral. L' Arioste, homme de théitre, met en scéne, a travers
la parole comique, la mise en discussion d’un monde fondé sur la parole et sur

" CE. éd. Rigolot, p. 164, 1, 378 et 382-385.

'™ Voir notre « Giovan Battista Giraldi Cinthio, entre Ferrare et Turin, vero rifugio e
sicurissimo porto », in Gievan Battista Giraldi Cinthio : hombre de Corte, preceptista y
creador, Irene Romera dir., Actes du Collogue de Valéncia, les 8-10 novembre 2012, Critica
letteraria, anno XL1, fasc. I-11, nn. 158-159, 2013, p. 239-289

"™ Voir G, Liboni, op. cir, p. 131-132.

YW CE. éd. Rigolot, p. 207, 1. 1423-1426.
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I"apparence (cf. le changement des foggie, des vétements et n'oublions pas qu’on est
& Camaval), sur "ambiguité des savoirs incessamment mélangés dans une confusion
expressément voulue par I"Arioste dans la création de son personnage de « medico
Jorestiero » (N2, vv. 86-87) et d'« Herbolato, erbolatico, erbolario » dont les sa-
voirs oscillent entre la magie et les sciences naturelles, les herbes et les « gummi »
(cf. Herb. 1, 451 et Pline, HN, X111, 1) :

Fisico, Astrologo, Negromante
Philosopho, d"alchimista, di Medico, di Astrologo,
Di Mago, & di scongiurator” de spirit, (N, 11, 3, vv. 646-648)

Dans ces deux textes formant une sorte de diptyque, 1'on retrouve la méme ambi-
guite identitaire qui entoure Maestro Antonio Faentino ¢ lachelino, | herbolato et le
negromante

& ito a ntrovar non so se astrologo
o negromante debbo dir, un pratico,
molto circa a tal cose... (N2, L 2, vv. 299-300)

Uom di grande astuzia ¢ di grande dottrina

In che scienza é egli dotto ?

In larti che si chiamano liberali,

Ma pur ne 'arte magica

credo che intenda tutto cio che si puo intendere,

e nowt ne sia per tusto il mondo wn simile (N2, L 2. vv. 342-347)

Une confusion qui ne tient pas compte du grand débat entre magie naturelle, astro-
logie et magie démoniaque et nécromancie et qui place I'Arioste loin, trés loin de
I'extréme confiance en I’homme des humanistes florentins, de Ficin a Pic, pour les-
quels la magie naturelle est la manifestation de la nature divine de "homme, la
preuve de son pouvoir spirituel, de la grandeur de sa raison qui peut rendre parfait
I'homme et la nature. Pour ces philosophes la Magie représente la possibilite de
I"homme de remonter 1’échelle des étres et de se réunir avec Dieu. [Is croient dans la
possibilité de I'homme de s"¢élever et de se placer dans une échelle qui va de I'état
de brute a cclui de 'ange, une possibilite qui passe par la magie. Or, la position de
I'Arioste dans sa comédie s'éloigne du néo-platonisme florentin et veut nous recon-
duire & la brutalité du monde réel o le magicien n’est plus le sage nécromancien des
romans anciens (Merlin et les autres, pourtant trés aimés par Lodovico dont la téte
était pleine de gallicanae ambubaiae), mais « una volpaccia vecchia » (1, 3, 337),
«un renard plein de feintise » dans la traduction (LT, p. 163""). Si le mouvement
critique prend done son élan d'une polémique personnelle, la critique vise toutefois,
dans un mouvement plus ample et complexe, le ceeur du systéme politique et social
de la cour des Este, la rigucur du controle du prince sur ses sujets ct sur les membres

" fhid., p. 163
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de sa cour et en dénonce les contradictions qui sous-tendent les rapports entre le
pouvoir et le savoir, Méme la médecine, art excellent sur tous, est corrompue par le
désir de gain de ses adeptes :

se la inerzia, 'avarizia, la gola e la libidine ¢ pitc la superbia non lo vietasse
loro. Sono pochi che vogliane la fatica dello studio, e fanno piic stima di
ogn ‘altro guadagno che di quello della sanita ¢ della vita ; et a molti pare
abastanza di sapere tanto che loro dia credito e reputazione di medico'".

Entre ces deux textes il existe un jeu de miroirs qui jette des lumiéres sur I'un et sur
I"autre pour souligner toute I'ambiguité de ces personnages, « étranges étrangers »,
nomades et fuyants et qui auront une fortune immense dans la culture européenne.'
Selon nous ces deux ouvrages de 1" Arioste s'insérent, parodiquement. dans la lignée
de Lucien et d”Alberti. Il s”agit de textes complexes qui condensent, comme d’autres
textes issus du méme milicu, 1Mintérét et la fascination de la culture ferraraise pour la
nature, ¢toiles. plantes, animaux et remédes naturels (Musa). Le personnage de
I’Arioste est défini « FISICO », dans la premiére version mais il devient « ASTRO-
LOGO dans la deuxiéme ; pour la Taille, Physicien ou Negromant, unc définition
cette derniére qui dérive du grec mort et devin''*.

Le Negromant condense tout I'intérét pour le monde des morts qui, ainsi qu’on le
sait, connote le thédtre de La Taille et notamment son magnifique Saiil le Fu-
rieux'" L’ Arioste met donc en scéne des tendances, des personnages bien connus de

'* Ariosto, Herbolato, éd. cit., p. 97.

13 Sur le charlatan qui a partie liée avec la mise en scéne de soi et I'usage d'une parole
artificieuse, voir D. Gentilcore, Medical Chariatanism in Early Modern ftaly, Oxford.
Oxford University Press, 2006 et 1D, « "Con trattenimenti ¢ buffoniane”. Ciarlatani,
protomedici ¢ ke origini di un gruppo professionale », in Interpretare € curare. Medicina e
salute nel Rinascimento, M. Conforti, A. Carlino, A. Clericuzio édd., Rome, Carocci, 2013,
p. 189-209; ID., lalian Charlatans Database, 1550-1800 (UK Data Service, SN: 5800,
http://dx.doi.org/ 10.5255/UKDA-SN-5800-1. Voir aussi la Thése de M. Leta, Mages,
alchimistes et charlatans dans la littérature de la Renaissance, op. cit. et le volume récent,
Thédire et charlatans dans 1'Ewrope moderne, Paris, Presses Sorbonne Nouvelle, 2019 ob le
rapport avee le théditre est mis en évidence. La charlataneric métaphorique rencontre le jeu et
le dédoublement de I'éwre @ faux savants, faux nécromanciens, les mystificateurs en tous
genres sont des comédiens.

" Le mot dénve du gree vespdpenng (composé de vepds « mort » et udveg « devin »),
Génériquement, magicien, devin : Si ad alte il negromante batte 'ale, Ch'a tama altezza a
pena aguila sale (Ariosto). Voir sur I'étymologie du mot « nigromante » renvoyant au niger,
nigra. nigrum, au noir de la magic voir : A, Bettoni, « Du "sage Nigromancien” des romans
au nécromancien imposteur de thétre, Présences d’un rble dans la prose et sur scéne au XVI*
siécle », in Le Texte en scéne. Littéranure, thédtre et théatralité a la Renaissance, op. cit.,
p. 217,

" Voir F. Lecerche, Le Retour du mors. Débats sur la sorciére d'Endor et apparition de
Samuel, op. cit. ; Id., « Sail et les effets de spectacle », in Les Tragédies de Jean de La
Taille, Cahiers Textuels,n® 18, 1998, p. 25-42 ; /d.. « Les bénéfices de la trahison. Impératifs

79



ROSANNA GORRIS CAMOS - PRO BONO MALUM

la culture ferraraise (le médecin-charlatan, le vendeur de plantes et de remédes,
I"apothicaire, le mage, le juif marrane et médecin, le pédant du Studio...), mais
comme Calcagnini et d'autres humanistes ferrarais, il renverse, grice aux procédés
topiques de la parodie et 4 son ironie désacralisante, iconoclaste, ces tentations qui
sous-tendaient 1"humanisme irrégulier ferrarais, Il enitique a travers les « dérives »
du personnage du charlatan-nécromancien tout dogmatisme, mais il se venge aussi
de certains courtisans trop entreprenants' . Mainardi, dont les Epistolae medicinales
furent publiées & Lyon par Rabelais, est trés critique envers 1"astrologie et la méde-
cine astrologique'"”. Il reste que les savoirs sont souvent montrés, théatralisés, objets
de disputes et &dités dans I’Europe entiére (Alphonse est passionné de botanique et
de simples ct de pharmacologic ; Eléonore d’Este aussi). L' empirisme médical cst
un spectacle et les médecins empiriques des comédiens du savoir.

Le wrickster dont le pouvoir est surtout rhétorique — Rigolot n’a pas manqué de
souligner les « brillants discours du magicien escroc '™ » — est un escroc de la parole
et il représente, dans 'univers de 1" Arioste, le contraire du mago Atlante qui posséde
des pouvoirs magiques réels, mais il manque des pouvoirs de la parole. En effet, le
magicien lachelino n'incame pas simplement, sclon nous, la satire des « magiche
scioechezze », il incarne aussi une figura poetae''”, capable de tisser un réseau de
mots qui capture, enveloppe le texte, les gens dans sa « refe », dans son filet (un
théme cher a 1" Arioste qui le développe souvent dans son cuvre). Le prologue nait
sous le signe des prisci poeti, Orphée, Amphion, Apollon, capables de magie grice
i leur pouvoir de poétes et de musiciens, mais la Satira V1 les évoque en les opposant
aux poétes de son temps dont I"Arioste démasque la fausseté et I'hypocrisie. La me-
taphore de la rete, aux connotations métathéitrales, est au centre de la réflexion du
demier Arioste, Le Negromante et la Lena, personnages i 'identité complexe et

de foi et exigences drmmatiques dans le Sadal de Jean de la Taille », in {l rragico e il sacro,
dal Cingueecento a Racine, D. Dalla Valle et D, Cecchetti dir., Florence, Olschki, 2001, p. 17-
54 ¢t Dramaturgies de 'ombre : spectres ef fantomes au thédtre, Rennes, Presses Universi-
taires de Rennes, collection « Esthetica », 2005. Voir pour I'influence sénéquienne J.-C. Ter-
naux, « Saiil fe Furiewr au moule de la tragédic sénéquienne », in Le Thédwre bibligue de
Jean de La Taille, Pans, Champion, 1998,

1% Voir notre L umanisme ferrarais. op. cit.

17 p, Zambelli, « Giovanni Mainardi e la polemica sull*astrologia », in L ‘opera ¢ il pensicro
di Giovanni Pico della Mirandola nella storvia dell umanesimeo, Actes du Colloque de
Mirandola, les 15-18 septembre 1963, Florence 1965, 11, p. 205-279,

Y5 CE éd. Rigolot, p. 135,

"% Voir aussi les travaux stimulants de A. Ansani, Questioning Poetry in Ariosto’s Ne-
gromante in The Renaissance Dialogue, R. Ricei et S, Wright édd., MLA fralian Studies 38,
Buffalo, Northeast Modern Language Association, 2016, p. 68-99 ainsi que sa thése : EAD.,
Image Magi - Magic and Rhetovic in the ltalian Renaissance, Diss. Yale University, 1990,
Voir aussi Cinzia Sartini Blum, « The Shifting Role of Magic in Ariosto’s If Negromante »,
in Quademi di ftalianistica, X1V, 2, 1993, p. 221-238.
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ambigué, ont tendu une refe dans laquelle ils sont pris & leur tour par une volonté
supérieure, Dieu agissant comme Deus ex maching, par une volonté supréme'™.

La Maga Circe

Si le Magicien est une « volpaccia » (N2, 1, 3, 337), le monde qui I'entoure, rongé
par la corruption et la dégradation n’est pas mieux, comme le Négromant le théorise
dans une longue réplique o il classe les hommes sclon des critéres zoologiques
(mais aussi alimentaires).

Le Negromanie se place ainsi loin, trés loin de la dignitas hominis de Pic, des
envols du néoplatonisme florentin et la présence massive du monde animal cst para-
digmatique. La société contemporaine a effacé les frontiéres entre la précellence de
I"homme et 1"état animal (peut-&tre la raison pour laquelle dans le Prologue 1 ou il
evoque Orphée, il remplace les animaux avec les pierres, v. 5, La Taille traduit par
« pierres »). La métamorphose animale, qui trouvera son apogée dans la Circe de
Gelli (1549)'*', un dialoguc entre Circé et les hommes transformés en animaux, est
partout dans cette comédie Arche de No¢ :

dans le nom des personnages : Nibbio (le milan) est celui qui démasque le micux
son maitre dans ses aparte ;

dans les listes des animaux que le magicien dresse pour montrer ses capacités :
du veau noir nécessaire pour son ritucl (« un vitel nero, ma di latte e morbido », 1. 3,
v. 399) aux hommes de pouvoir se transformant en loup, renard, milan et bouc :
« lasciar 'umana forma tutta, e prenderla o di lupo o di volpe o d’alcun nibio » (11,
1, 556-557), mais encore en anc (v. 561, cf. Sar. VII, 49-34, « asinello », « inasinir »
- qui signifie se démonter superbe), en « becco » (v. 563), un mot dont il exploite le
double sens de bouc et de cocu, mais aussi de bec et qu’il utilise aussi dans le Pro-
Iogucl 1(\« battere il becco », bavarder, N2, v. 42-43) avec toute son ambiguité séman-
tique'*,

' Les variantes de I"Oriande Furioso vont dans la méme direction ¢t mettent en relief un
échange entre le thétre et les giunte du poéme, tout en mettant au centre la réflexion sur
linganno, sur le piege. Cf. 1. Campeggiani, op. cit., p. 332 sq.

UG Gelli, La Circe di Giovanbattista Gelli, Accademico fiorentino, Florence, Lorenzo
Torrentino, 1549. Sur sa fortune en France voir A. Mont, Gelliana, Appunti per una fortuna
francese di Giovan Battista Gelli, Turin, La Bottega d"Erasmo, 1973 et B. Urbani, « La
fortuna francese della Circe di Giovan Battista Gelli (1498-1563) » in Visto dall “altra parte -
lingue, leneranure, culture in traduzione, in A, Tylusinska, E. Jamrozik, D. Prola é&d.,
Varsovie, 2013, p. 307-322. Voir aussi C. Cassiani, Metamorfosi € conascenza. I dialoghi e
le commedie di Giovan Battista Gelli, Rome, Bulzoni, 2006.

2 Cf. « Bouc ». Man trompé, in Huguet, Dictionnaire de la langue francaise du seiziéme
si¢cle, Panis, Didier, 1925-1967, ad vocem. Le traducteur garde la valeur métaphonique du
mot, ¢f. R. Benedettini, op. cit, p. 93.
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TEMOLO. Di molti, che diventano / becehi, mi vo ' tacer (I, 1, 563)
THEMOLE. le ne dy mot de beaucoup qui deviennent boucs (LT)

La métaphore animale joue d’ailleurs un role-clé en 11, 4 ou le discours animal est
appliqué par le Magicien a ses victimes qui sont classées, d'aprés une typologic ani-
male, par leur valeur alimentaire ou matérielle (peau, lait, viande...). Cette méta-
phore revient partout dans :

les verbes : mungere'™, mordere, mangiare, divorare, suggere, tosare, scor-
ticare, tosare, pascolare (11, 4, vv. 734-779) ;
les noms des animaux : le pore, la vache, le beeuf, la brebis | le chien et 'dne :
les parties de I"animal : la peau, les mamelles, le Jait,.. ;
locutions : « non aver le capre », ne rien savoir (La Taille traduit par « n*avoir
point les sonnettes », ¢d. Rigolot, p. 172).

La Taille ajoute, ainsi qu'on 1'a vu. un autre animal : les sangliers en traduisant, par
erreur, le motitalien « Cingheri » (Z, 1. 13), gitans, par le mot sangliers (« cinghiali »
en italien'™) ;

NEBBIO. [...] andiamo come zingani / di paese in paese (11, 3, 658) ;
«Cingherin (Z., £. 13r)
NEBBIEN. scul [...] Nous allons comme sangliers de pais ¢n pais

(éd. Rigolot, p. 168)

Le Negromante et son bestiaire restent donc au centre d’un réscau ol I'insaisissable
Protée qui est I'homme s"éloigne de la dignitas hominis. devient un homme « préda-
teur » (« becco », Nibbio), oiseau de proie, qui tisse son filet dont il enveloppe ses
victimes. L"homme glisse ainsi, comme dans la Circe de Gelli, inexorablement, vers
les territoires de la miseria hominis, de la métamorphose, vers un univers qui se vend
et qui exploite les autres. La morale du Negromante est la suivante :

Non guardare, Cintio,
mai di far danno altrui, se torna in utile
vostro. Siame a un'etd, che son rarissimi

BCT, L. B. Alberti, Vaticinium, « emunge » ; La Taille traduit par « moucher les bourses »,
Sur ces métaphores de "avidité liées a une dimension alimentaire, of. éd. Stefani, p. 78, n. 34,
¥ Voir R. Benedettini, op. cir., p. 93-94 et n. 26 qui reporte la voix du Dictionnaire Battaglia :
« Battagha : Cinghiale, 111, p. 155 ct ses vanantes anciennes et régionales : Zingiale (XXI,
p. 1080), Zingiaro (ibidem, terme employé au Nord, avec changement de suffixe) ; Zingaro
(Zingherlo, Zinghero, ibidem). "ancienne forme Cingaro (111, p. 153 ; a rappeker le mot
Cingano, terme rare et littéraire qui signifie joveur de tzigane, III, p. 153), Gitano (VI,
p. 855), « bohé¢micn espagnol », mot emprunté a I"espagnol gitano, du lat. Aegyptanus (lat.
class. aegyprianus), de Aegypius, Egitto, « Egypte » (en fr. « gitan » est attesté depuis 1570),
car on croyait que les gitans étaient venus de 1'Egypte (Egyptien, aphérése d'Egitano). »
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che non lo faccian, pur che far lo possano,

e pid lo fan, guanto pin son grandi vomini :

né si puc dir che colui falli, chimita

la maggior parte, (N2 UL 1, vy, 964.969)

Le Negromant et I'Herbolato sont le récit paralléle d'une chute morale, de la
corruption des maeurs et de la perte de la précellence de la raison. L’homme a perdu
son étincelle de vérité et son langage ne révéle plus son savoir el sa sagesse, mais
des piéges et des réves illusoires,

Traduire le Negromante
La traduction du Negromante parue dans 1'édition Morel de 1573 :

LE NEGROMANT, / COMEDIE DE M. LOUIS / ARIOSTE, NOUVELLE-
MENT MISE / en Frangois, par lehan de la / Taille de Bondaroy, in La Famine,
ou les / GABEONITES, / Tragedie prise de la Bible, et/ suivant celle de Sadl.
/ Ensemble plusicurs autres Ocuvres poétiques, de / IEHAN DELA TAILLE
de Bondaroy gentil- / homme du pays de Beauce, & de feu laques de la Taille
son frere, desquels ocuvres 1"ordre se void en la / prochame page. / (marque
éditoriale : arbre avec devise en grec) / A PARIS. / Par Federic Morel Impni-
meur du Roy. /M.D.LXXIIL /Avec Pnvilege dudit Seigneur. (BnF, Rés Y*©
1818-1822 ; ff. 99v-142r).

tient une place capitale dans I"évolution de la comédie en France, comme I'a juste-
ment affirmé F. Rigolot dans son édition de notre collection du « Théatre frangais de
la Renaissance'** », La comédie est publiée par La Taille 4 la suite de son édition de
La Famine'*®. 1| fonde son travail de traduction sur I'exemplaire Zoppino, mais il
posséde bien probablement d'autres éditions vénitiennes de la premiére version (par
ex. I'é&dition vénitienne des Bindoni Pasini'*").

'* Pour le projet du « Théatre frangais de la Renaissance », voir le site du Gruppo di studio
sul Cinquecento Francese, www,cinguecentofrancese.it et I'index des |8 volumes déji parus
chez  Olschki:  http2//www.cinquecentofrancese.it'index.php/theatre-francais/storia-del-
progetto-e-indice-dei-volumi,

3 Cf. sur cette pi¢ce F. Lestringant, « La tragédic ou la colére de Dieu. Les tragédies saintes
de Jean de La Taille : Sadl le Furiewx, La Famine, o les Gabeonites », in La Tragédie sainte
en France (1550-1610). Problématiques d'wn genre, op. cit., p. 269-311.

27 I Negromante, Comedia di messer Lodovico Ariosto, In Vinegia, appresso Francesco
Bindoni ¢ Mapheo Pasini, il mese di marzo 1535 (ex. Bib. de 1" Arsenal, 4° BL 2775). Sur la
traduction de La Taille, voir R. Benedettini, ap. cit., passim ; I'éd. Rigolot, op. cit., passim ;
K. M. Hall, « A Defence of Jean de La Taille as Translator of Anosto », Modern Language
Review, n. 767, 1972, p. 536-542 et T. Ambersley Daley, Jean de la Taille (1533-1608).
Etude Historique et Littéraire, Paris, Librairic Universitaire J. Gamber, 1934, p. 176-82,
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1l nous semble toutefois pouvoir exclure que La Taille ait utilisé I"édition Giolito
de 1551 qui est trés diftérente (ajout de trois scénes, noms de personnages changés,
dispositions des scénes et des répliques altérées, ete.”*"). Le traducteur ajoute des
manchettes pour éclaircir des mots et des parties peu claires du texte italien dues
peut-étre aux erreurs de Zoppine ou pour autoriser certains emplois lexicaux (par ex.,
des italianismes comme le mot « Malie »).

Jean de La Taille essaie, dans sa version, de respecter le « parfato » de I’ Arioste
qui, dans /! Negromante comme dans ses Satire, utilise un langage familier, popu-
laire, proche du jargon, avee des connotations populaires, comiques voire satiriques.
Toutefois, le langage de I"Arioste (le premier Negromante utilisait d’ailleurs une
langue plus franche ct impure, alors que la deuxiéme version a perdu une partic de
sa fraicheur d'origine), souvent violent et vulgaire, se trouve allégé dans la version
frangaise.

Pour traduire le mot « impotenzia » (et son dérivé adjectival impotente). La Taille
utilise les mots « impotence » (111, 3, £ 124v), « debilité et impotence » (I1, 3, f. 116
r), « nfirmité » (11, 4, f. 118r), ou encore la forme plus discréte d’« indisposition »
(I, 3, 108v), tout comme ces adjectifs: « impotent », (I, 2, 106v : 111, 2, 121r), « in-
dispost et debile » (1, 2, 107r), « [ny] malade ny debile » (11, 1, 113v), « debiles » (I,
1, 102r), « impotent et debile » (11, 3, £ 116r). On retrouve ce méme style quand il
s"agit des conséquences li¢es & cette « faiblesse » (I'italien debiltade. 11, 3, est rendu
par « debilité et impotence », 116r) : le repudio (G 111, 2) qui devient le « divorce »
(£ 122r).

Dans la scéne 11, 5 on assiste 4 un dialogue entre la mére et une « fantesque »
(autre mot d’origine italicnne) dont les remarques sur la liberté sexuelle des femmes
ont déchainé les commentaires gender'”. La servante soutient encore « qu'on ne de-
vroit point prendre les maris sans les essayer,..» (éd. Rigolot, p. 175) : la mére lui
répond vertement : «Taci, porca, e vergognatin (11, 5, v.914 ; Z., 17v). Or, dans la
version de La Taille le mot « porca » disparait ct devient : « Tay toy, vilaine, as tu
point de honte ? » (éd. Rigolot, p. 175, L. 650). Le niveau lexical a changé, et I'inter-
rogation réduit le caractére violent et impétucux de 1'impératif.

Cette atténuation des expressions liée i la dimension sexuelle et physique du texte
italien se retrouve dans les mots populaires et grossiers (« voglia », 111, 2 est traduit
pas « souhait », &d. Rigolot, p. 17, . 686). Les mots d"Aurélie (11) :

AURELIA. Che nasca una fistola fun cancer] / a chi mai fece questo sponsalizio !
(L1.v. 11)
AURELIE. Que mal advienne & quicongue feit iamais ces espousailles !

(éd. Rigolot, p. 148)

' Voir les éditions critiques italiennes citées n. | et le livre récent de 1. Campeggiani, op.
Cil., passin.

" Voir les réflexions que nous partageons de I. Campeggianl, op. cit., p. 320.
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Mais, parfois, La Taille n"hésite pas @ traduire 'expression moins vulgaire, mais
assez grivoise : « che la lancia é spuntata e molto debole » (v. 83) par « car la lance
est épointée et trop faible » (&d. Rigolot, p. 149, 1. 22-23), Si I'Arioste évoque le don
du corps dans 1'acte sexuel « che di sé gli fesse copia » (1, 2), La Taille comprend
cette union, mais il traduit : « & ce qu'elle luy feist part de sa personne » (eéd. Rigolot,
p. 154).

Il est évident que, dans cette comédie du Négromant, sont importants les termes
incanto (1, 3), pour lequel La Taille utilise : « charme » (108r), « ensorcellement »
(102v) et « malic » avec une manchette : « Malie : mot italien duguel meme use le
Roman de la rose, signifie ensorcellement » (¢d. Rigolot, p. 158 1. 240). Le traducteur
explique son choix en se fondant sur 'auwtoritas du Roman de la rose, mais il exprime
aussi son intérét pour la magie'™". Le choix du traducteur est celui de « parler frangais
en italien » et il émaille son texte d'italianismes (pentole, dogane. de grice, plan
plan, la su, soudain que, negoce... : je donnerai 4 entendre, je me délibére que..."")
ct d'expressions religicuses, alimentaires, monétaires, géographiques liées au con-
texte italien et notamment ferrarais (St. Godence, tourtre, donner une baie, carlin,
livre impériale, diplomatique...)"*, Or, ces pastiches ne sont jamais gratuits, mais
ils contribuent « & rehausser la couleur locale de la comédie de meaeurs et renforcent
le dépaysement devant I'univers de la sorcellerie » (Rigolot'’) qui fascinait le sieur
de Bondaroy, Il omet toutefois parfois des éléments importants, comme la référence
i la Garfagnana, licu-clé de la biographie de I'Arioste, ou il fut envoyé en 152279,
ou il traduit mal le mot « Studio », le nom par lequel on définissait I'Université d
Ferrare (mais aussi ailleurs) qu’il traduit par « il étudia’™* »,

¥ Voir notre Trois personnages en quéte d'autewr @ Saiil, Jephté et Josias, conférence tenue
i I'Université du Piemont Oriental (Vercelli), Ie 9 mai 2019 ainsi que notre intervention, La
nuit de Sail : la Bible ef les podtes tragigues au Séminaire de la Fondation N. Sapegno,
Letteratura e Bibbia, lc 16 septembre 2020,

cf, https:/www.sapegno.it/formazione/rencontres-de-larchet/,

U CE. éd. Rigolot, p. 134, Voir aussi Benedettini, op. cif., p. 84 ¢t n. 9.

32 Ihidem, p. 135.

"M CE. éd. Rigolot, op. cit., p. 134

" Sur le rapport urmenté (« mi fecero da poeta a womo di governo ») de 1" Arioste avec la
Garfagnana oi il fut envoyé comme gouverncur de 1522 a 1525, voir M. Catalano, Vita di
Lodovico Artosto, op. cit., passim.

%5 Sur le Studio ferrarais, voir G. Pardi, Lo Studio di Ferrara nei secoli XV e XVI, Ferrare,
G. Zuffi, 1903, et A. Visconti, La stovia dell'Universita di Ferrara (1391-1950), Bologne,
Zanichelli, 1950; V. Caputo, [ Collegi Dottorali e !'esame di dottorato nello Studio
ferrarese, Fervare, Universith degli Studi di Ferrara, 1962, A. Franceschini, « Nuovi
documenti relativi ai docenti dello Studio di Ferrara nel sec. XVI», Monumenti della
Deputazione provinciale ferrarese di stovia patria, V1, 1970 ; V. Caputo - R, Caputo,
L'Universita degli scolari di medicina ¢ d’arti dello Studio ferrarese (sece. XV-XVIII),
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Rigolot a mis en évidence le talent innovateur de La Taille et de sa langue qui est
un dosage savant d’italianismes et d’archaismes, ainsi qu'une tentative de respecter
le « parlato » de ' Arioste’™, mais qui ressent d'une évidente difficulté culturelle et
sociale vis-d-vis des mots populaires, grossiers ou obscénes.

Cette comédic a I'italienne, a la ferraraise surtout, sait garder magiquement son
caractére étranger et ammaliante, ses malie utiles aussi & son auteur pour sauvegarder
le charme des spectateurs devant I'univers autre de la sorcellerie, son « estranéité »
au domaine quotidien. La Taille francise, mais 1l refuse de naturaliser entiérement le
texte. Le Negromant devient ainsi pour le public frangais une « occasion pour feindre
I"¢loignement culturel pour micux pouvoir saisir I'essence d’une situation qui le con-
ceme de prés'*’. » Le Negromant reste une magie qui transporte le spectateur frangais
& Ferrare : Or ne vous semble plus etre chose merveilleuse que [Ferrare] soit ici : et
faites déja votre compte que le Négromant de la fable 1'a faite porter par I'air au
diable. » (éd. Rigolot, p. 146). Le Négromant reste, magiquement, une comédie d'un
étranger, une fleur comique qui, bien qu’entée dans le jardin frangais du Sieur de
Bondaroy, reste étrangére par sa langue et par son modéle, parfaite pour un Colloque
sur La comeédie et I 'étranger. Et La Taille un magnifique hippogriffe qui la fait voler
de Ferrare & Bondaroy.

Rosanna Gorris Camos
Université de Vérone

feonologia del cavaliere Cesare Ripa. perugino, {2218

Ferrare, Tipografia Artigiana, 1990 ; J maesiri di medicing ed arti dell'Universita di Ferrara
(1391-1991), ¥. Raspadori ¢d., Florence, Olschki, 1991,

M. L. Doglio, Lingua e struttura del Negromante, in Ludovico Ariosto : lingua, stile ¢
tradizione, Actes du Collogue de Reggio Emilia et Ferrare, kes 12-16 octobre 1974, sous la
dir. de C. Segre, Milan, Feltrinelli, 1976, p. 427443,

O éd. Rigolot, op. cit., p. 134,
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